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Un acercamiento al compendio del Maestro a través de una perspectiva de manga contemporanea



Prélogo

La Fundacién Japdn es una agencia para el intercambio cultural, establecida
en 1972 con la meta de promocionar el entendimiento internacional a
través del intercambio cultural. La Fundacion es activa a través de un amplio
rango de campos tales como la supervisién de proyectos de artes e
intercambio cultural, la facilitacion de la educacién de idioma japonés en el

N % V/ exterior, y la promocién del didlogo a través de los estudios sobre Japén y el
i ) uf’ intercambio intelectual.
il v o/
W /
( / /4 Como parte de nuestro programa de artes e intercambio cultural, nos
- ) - / complace presentar la exhibicion internacional e itinerante titulada Manga

Hokusai Manga: Un acercamiento al compendio del Maestro a través de una
perspectiva del manga contemporaneo. Hoy en dia y mas de 200 anos
después de la publicacion del primer volumen de Hokusai Manga, las ricas
expresiones visuales creadas por Katsushika Hokusai y otros artistas de esa
era contindan cautivandonos. Al presentar algunas similitudes y diferencias
entre el manga japonés moderno, que hoy en dia goza de popularidad
mundial, y el manga de Hokusai, esta exhibicion se propone presentar el
encanto de este campo Unico de la cultura japonesa. Una de las
caracteristicas que mas se destacan de esta exhibicion promete ser un
grupo de obras nuevas de siete artistas contemporaneos de manga con
base en el tema de Hokusai y su manga. Llenas de una imaginacion libre e
independiente, estas obras nos ofrecen una percepciéon hacia las
expresiones en constante evolucion del manga.

Aungue se solia ver el manga como simple entretenimiento en afos
recientes, tal como la literatura y el arte, el medio ha atraido interés como
materia para la investigacion y critica. Es nuestra esperanza que a través de
esta exhibicidon el publico podra experimentar las satisfacciones especiales
del manga de una manera diferente.

Al cerrar, deseamos expresar de corazdn nuestro aprecio a todos los artistas
y otras personas que aceptaron participar en esta exhibiciéon. También
gueremos extender nuestro sincero agradecimiento a la directora de esta
exhibicién, Jaqueline Berndt, los curadores Ito Yu y Takahashi Mizuki, el
director de arte Sobue Shin, y un sinnumero de otras personas quienes
suministraron su apoyo y ayuda para realizar este evento.
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Prefacio
A la luz de los cdmics japoneses contempordneos y su proliferacién en todo
el mundo, el Manga Hokusai del siglo XIX esta atrayendo un creciente
interés. Los fans de todo el mundo incluso tienden a considerar este
compendio pictorico del artista ukiyo-e Katsushika Hokusai como el origen
del manga actual. Pero la notoria aparicion de estos dos tipos de manga no
sugiere inmediatamente una tradicion continua. éLas narraciones graficas
actuales y los "diversos dibujos" del maestro comparten algo mas que un
nombre? A diferencia de exposiciones anteriores de la obra de Hokusai, el
Manga Hokusai Manga se acerca al Manga Hokusai desde la perspectiva del
cOmic japonés contemporaneo, centrandose en el género, la narracién
pictorica y la cultura participativa en lugar de la integracion de la palabray la
imagen o el papel de los personajes populares. Y en vez de apuntar a una
verificacion historiografica de las influencias, la exposicidon invita a los
espectadores a reflexionar sobre sus propias nociones del manga
comparando obras de diferentes épocas mientras exploran la diversidad de
las mismas.

Notas
Se debe escanear las paginas del manga contemporaneo de derecha a
izquierda y de arriba hacia abajo, similar a la escritura japonesa y a muchas
fotos tradicionales. La exposicion Manga Manga Hokusai emula esta
direccidon de lectura en su disefio expositivo incorporando deliberadamente
la ocasional contradiccidn con el orden de izquierda a derecha de los titulos,
gue pueden evocar ediciones traducidas de las narrativas del manga.
La romanizacion de las palabras japonesas sigue el sistema Hepburn
modificado, a menos que los artistas y otros titulares de los derechos de
autor insistieran en una ortografia diferente. Los nombres japoneses se dan
en el orden utilizado en el contexto nacional - apellidos que preceden a los
nombres sin separacién por una coma - excepto cuando los titulares de
derechos de autor prefieren el orden inglés. Para ver los nombres en
escritura japonesa consulte la Lista de Exposiciones en el apéndice.
Tenga en cuenta también que los titulos japoneses de las partes de la
exposicidon no deben ser traducidos literalmente.
El texto que se presenta a continuacidon proporciona explicaciones para la
mayoria de los anexos, cada uno de los cuales se indica con su niumero de
leyenda. En esta guia, estos numeros no siempre siguen el orden de su
aparicion en los paneles de exposiciéon debido a las divergencias entre el
concepto y el disefio. Mientras que el primero apuntaba a priorizar el manga
como materia de lectura contemporanea, este ultimo enfatizaba los valores
visuales y la tradiciéon, de manera mas obvia, al colocar invariablemente lo
viejo (es decir, las obras ukiyo-e) antes que lo nuevo (es decir, los cdmics).
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Comenzar
por el Centro

En el titulo de la exposicion, la palabra "Hokusai" ocupa el centro,
ubicado entre los dos tipos de "manga". Uno de los pintores-
ilustradores mas versatiles e innovadores de su tiempo, Katsushika
Hokusai (1760-1849) gand renombre en Europa y América del Norte a
finales de 19t siglo comenzando con su Manga. Amplié el alcance de
ukiyo-e ("imdagenes del mundo flotante"), representd cortesanas vy
actores, publicd series de paisajes, ilustré narrativas entretenidas e
incluso realizd representaciones de pintura. Su trabajo mas conocido y
popular es La gran ola (o Bajo una ola de Kanagawa, Kanagawa oki
namiura) [No. 3], que fue lanzado como la impresidn numero 21 de su
serie Treinta y seis vistas del Monte Fuji (Fugaku sanja rokkei, 1830-33).
Representada desde un punto de vista extremadamente bajo, una ola
gigante entra en escena moviéndose de izquierda a derecha, es decir,
de manera contraria a las convenciones, incluida la direccion en que se
lee en Japdn. La imagen en si misma fue extraordinaria para su época
tanto por lo que se refiere al mar como tema de la materia y el uso del
color recién importado Berlin, o Prusiano, Azul. Por el contrario, la
segunda impresion de la serie, éste tiene al Monte Fuji enmarcado por
los techos y la puerta de un entonces muy popular centro comercial
cerca del castillo de Edo [No. 1]. Las pancartas del centro comercial
anuncian, entre otras cosas, "Solo pago en efectivo". Peregrinos
escalando el Monte. Fuji en postura de veneracion al borde del crater,
es el tema de la impresion pensada para ser el final de la serie [No. 2].
Da fe del aspecto informativo de ukiyo-e, permitiéndonos echar un
vistazo a un culto devocional masculino que florecidé en la época de
Hokusai.




Parte 1:
Manga Hokusai:

¢Fotos divertidas?

XA & ki b ?

Hokusai llamé "manga" a la coleccidon mds popular de la muestra de sus
dibujos impresos. Aunque se caracteriza principalmente por su
diversidad tematica y tradicidn pictdrica, la frecuente atencién popular
a su representacion de muecas y actividades acrobaticas ha creado la
impresiéon de que "manga" es sindnimo de dibujos animados o
graciosos. Sin embargo, en comparacién con la obra de Utagawa
Kuniyoshi contempordneo de Hokusai, es evidente que las imagenes
del manga de Hokusai no son necesariamente humoristicas. En el
Japon del siglo XIX, fue precisamente el equilibrio entre lo prosaico y lo
caprichoso, la instruccidn y el entretenimiento lo que garantizo el éxito
duradero del Manga Hokusai. Entre los paralelismos con el comic
japonés actual se encuentran, en términos de contenido, el interés por
visualizar el movimiento vy, fisicamente, su amplia difusién, gracias a la
tecnologia de reproduccion.

Los Manga Hokusai r=#ms iisml

Impreso en bloque de tres colores - negro, gris y color piel palido -y
publicado de 1814 a 1878 en 15 volumenes cosidos, el Manga Hokusai
consta de 4.000 imagenes y unas 800 paginas [N? 6]. La frase que
precede al titulo,"denshin kaishu" (transporte del espiritu, aprendizaje
del oficio), indica el propdsito instructivo original de la serie, que gozé
de tanta popularidad y siguid siendo publicada durante casi tres
décadas después de la muerte de Hokusai.

Vol. 1: Primer mes de 1814 (publicado por Eirakuya, Nagoya)

Vol. 2 y 3: Cuarto mes de 1815 (publicado por Kakumaruya, Edo)

Vol. 4y 5: Verano de 1816 (publicado por Kakumaruya, Edo)

Vol. 6 y 7: Primer mes de 1817 (publicado por Kakumaruya, Edo)

Vol. 8: Primer mes de 1817 (publicado por Kakumaruya, Edo)

Vol. 9 y 10: Primavera de 1819 (publicado por Kakumaruya, Edo)

Vol. 11: Sin fecha (publicado por Eirakuya, Nagoya)

Vol. 12: Primer mes de 1834 (publicado por Eirakuya, Nagoya)

Vol. 13: Sin fecha, posiblemente Otoiio 1849 (publicado por

Eirakuya, Nagoya)

Vol. 14: Sin fecha (publicado por Eirakuya, Nagoya)

Vol. 15: Noveno mes de 1878(publicado por Eirakuya, Nagoya)
Inicialmente se planted que constaria de sélo diez volumenes; con el
tiempo, el Manga Hokusai continué emitiendo volumenes adicionales
debido a la demanda popular. Por lo tanto, el frente del volumen 11,
que acompana al titulo de la Parte 1 de nuestra exposicion, presenta a
un nifio chino afiadiendo el caracter 1 (nuevo) a ;2B (manga) [No. 5].
El nino se coloca sobre el Dios de la Longevidad que parece pedir
disculpas a los posibles compradores por hacerlos esperar. Lo hace con
un sutil juego de palabras basado en el reconocimiento por parte del
lector de los utensilios colocados en la esquina inferior izquierda: un
lapiz de tinta (Jpn. sumi) en la parte superior, un pergamino (Jpn.
makimono) en el centro, y un abanico (Jpn. sensu) en la parte inferior
qgue al combinarlos forman la palabra "sumi-ma-sen" (jLo siento!).
Cuando los europeos entraron en contacto con el Manga Hokusai a
finales del siglo XIX, quedaron fascinados por las representaciones en si
mismas, que parecian proporcionar un acceso directo a la vida
cotidiana en el lejano Japdn. Esta sensaciéon de inmediatez confluyg,
por un lado, con el fracaso posterior en la determinacidon de los
criterios subyacentes a esta enciclopedia pictdrica y, por otro, con la
presuncion de una supuesta espontaneidad "oriental". Como
resultado, el Manga Hokusai ha circulado durante mucho tiempo bajo
el nombre Dibujos aleatorios fuera de Japdén (Guth 2015:59). Las
exposiciones recientes de Hokusai, sin embargo, traducen la palabra
"manga" como "dibujos diversos" o "surtidos", omitiendo la referencia
al azar. Este re etiquetado toma en consideracion los hechos de que
estas imagenes no fueron creadas en el acto, y no se crearon sin la
ayuda de cortadoras e impresoras de bloques de madera (Nagata
2011,2014; Marquet 2007:15-16).

El término "Manga"
[BE =TT H]17?

La palabra "manga", que se usa aqui en plural pero sin una "s", se
escribid inicialmente con dos caracteres sino-japoneses: i (man:

diverso, aleatorio, trepidante, caprichoso) y ] (ga: dibujo de lineas
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imagen). Cuando el término se difundié por primera vez a principios del
siglo XIX y principios del siglo XIX, se utilizé principalmente para indicar
una gran variedad de dibujos o un extenso catalogo de motivos
(Miyamoto 2003). Las imdgenes con una orientacién cémica se conocen
mas especificamente como giga B Bl o toba-e & #. Aludiendo al
abad budista Toba S0jo (1053-1140), el supuesto creador de la Rollos de
animales que se retozan (Chéji jinbutsu giga), "toba-e" (literalmente,
imagenes de Toba) aparecen figuras con caras redondas y extremidades
antinaturalmente largas [Nos. 13-15]. A menudo, "toba-e" se usaba
indistintamente con "giga". Si bien ambas palabras ya tenian una larga
tradicion en Japon, "manga" era un término nuevo. Sin embargo,
contrariamente a la creencia popular, no fue acufiado por Hokusai. Los
historiadores del manga desde 1928 han sefalado ejemplos mucho
mas antiguos de su uso (Hosokibara & Mizushima 1928:124).

Como parte de ukiyo-e, giga cobrd impulso a partir de 1842, cuando las
impresiones de bellezas y actores escénicos, asi como la erética, se
sometieron a restricciones gubernamentales mas rigurosas. Serie
Goldfish de Kuniyoshi (Kingyo zukushi) [Nos. 11, 12] fue creado en ese
momento, aunque no necesariamente en respuesta directa a estas
reformas (Iwakiri 2014: 108). Los miembros de la clase dominante rara
vez se convirtieron en figuras explicitas de diversidon. Una excepcidn es
una imagen de pagina completa del volumen 12 del Manga Hokusai.
Muestra a un samurdi respondiendo al llamado de la naturaleza
mientras estd custodiado por sus mansos sirvientes [No. 8]. Mas que
para ridiculizar directamente a las autoridades politicas, los artistas
hicieron esto de una manera indirecta, con un recurso parddico para las
historias familiares, como Kuniyoshi en Suikoden: Urashima Taré abre la
caja del tesoro ( Urashima Taré tamatebako o hiraku, 1843-47) [No. 10].
En la leyenda japonesa de Urashima Taro, un pescador que salvd a una
tortuga es invitado al palacio en el fondo del mar y recibe una
misteriosa caja como regalo, pero cuando abre la caja después de
regresar a casa, de repente se transforma en un anciano. En la imagen
de Kuniyoshi, esta leyenda se entremezcla con el clasico chino El
Margen de Agua (Jpn. Suikoden, Chin. Shui hu zhuan), que comienza
con la liberacién de 108 espiritus malignos cautivos por una tortuga.
Pero en lugar de viejos espiritus o los malos espiritus, los buenos
espiritus, con 2 (bien) escrito en su cara - ascienden de la caja, y estos
objetos arrojan a los "malos" espiritus. 2=.
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Con la aparicién de los periédicos modernos alrededor de 1900, el
término cuantitativo "manga" asumié el significado cualitativo de Ia
imagen satirica (Miyamoto 2003: 322). Como un primer ejemplo, esta
exposicién incluye la primera revista satirica moderna publicada no por
europeos sino por japoneses, a saber, el artista ukiyo-e Kawanabe
Kyosai (1831-89) y el autor Kanagaki Robun (1829-94). Ambos aparecen
en la pagina principal con sus respectivas herramientas de intercambio
[No. 16]. Este "periodico ilustrado" de 1874, titulado Eshinbun
Nipponchi entrelaza el "chi" (tierra) "Nippon" (Japdn), y el "ponchi"
(golpe en japonés, el diario britdnico que sirvi6 como modelo para E/
golpe de Japon por Charles Wirgman, 1862-87). Por lo tanto, su titulo
presenta un juego de palabras que denota "Tierra de Japdén " al igual
que " Golpe de Japon" (Duus 2013: 319). El término "ponchi-e"
(imagenes de golpes) reemplazé a "toba-e" antes de que el "manga"
asumiera el significado moderno de la imagen satirica o de la
caricatura, ya que predominantemente significaba que el "manga"
finalmente se convirtié en parte del lenguaje cotidiano en la década de
1920.

A lo largo del siglo 20, la palabra denotada dibujos animados,
caricaturas, historietas (manga koma), y, finalmente, narraciones
graficas serializadas en revistas de manga. Desde la década de 1960,
estas narrativas a menudo han sido indicadas mediante Ia
representacion de la palabra "manga" en sildbico katakana: <>7. El
término también se usd para peliculas animadas (manga eiga, manga
para TV). Sin embargo, fuera de Japdn, el manga generalmente significa
novela de ficcion en forma de cdmic que integra imagenes y texto con
la ayuda de una gran variedad de globos, pictogramas y lineas
modificadoras, fuentes y efectos de sonido reproducidos graficamente.
Utilizado en un sentido estricto, el "manga" se ha referido a un estilo de
ilustracién y disefio de personajes especificos.




Parte 2:
Un personaje llamado

Hokusai s+sss—sLcoits

Desde la década de 1970, Hokusai ha realizado numerosas apariciones
como personaje en series de manga. No es de extrafar que la
fisonomia de este personaje difiera significativamente de los retratos
del periodo Edo, que -ya sea por el propio Hokusai o por sus
compaferos artistas- varian mucho, pero todos lo muestran como un
anciano. [Nos. 17-23]. Las narrativas de manga contemporaneas que
presentan a Hokusai exhiben una diversidad aun mayor, abarcando una
amplia gama de edades, desde las reales hasta las fantasticas, y
extendiéndose estilisticamente desde la representacidn realista hasta la
apropiacion fanatica. Por lo tanto, como personaje, Hokusai no solo
muestra cambios histéricos en el manga, sino también la existencia
simultanea de géneros especificos por edad y género, bestsellers
comerciales y titulos alternativos, ficcién entretenida y publicaciones
educativas.

Representaciones del manga de Hokusai

En la década de 1970, cuando el manga habia madurado econémica y
culturalmente, Hokusai comenzd a aparecer en las revistas comerciales
de manga para un publico adulto y mayoritariamente masculino,
clasificado genéricamente como ‘"gekiga" (narrativas graficas
dramaticas) o "manga seinen" (manga para jovenes). La personalidad
de Hokusai, asi como su larga y agitada vida, proporcionaron material
no solo para un personaje complejo, sino también para re imaginar al
Edo de principios de la era moderna, y en ocasiones incluso para
acceder al trabajo interno de la produccién de ukiyo-e. Como punto de
entrada, esta exposicion comienza con seis imagenes de manga de
Hokusai en orden cronoldgico. La primera imagen estd tomada de
Amor Furioso / Kyojin Kankei por Kamimura Kazuo (1940-86), una
gekiga serializada en Accién Manga 1973-74 [No. 24]. No es ni el genio
ni el excéntrico, sino el artista que envejece el que toma el centro del
escenario aqui. La narrativa estd ambientada a mediados de la década
de 1830, como se puede deducir del nombre del protagonista Miuraya
Hachiemon, mismo que el artista utiliz6 de 1834 a 1866, y de su
situacion, conviviendo con su hija Oei.
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En Sarusuberi (Crepe Myrtles, o Lagerstroemia, 1983-87), Sugiura
Hinako (1958-2005) presenta a Hokusai como un artista sincero vy
humilde [No. 25], que evoca al arbol en el titulo del manga que aparece
solo verbalmente - a través de un famoso verso de la poetisa Kaga no
Chiyojo (1703-75) - en el frente del primer capitulo. Para Sugiura no fue
la excepcidn, sino la regla para contar historias de Edo. Entre 1980 vy
1993, lo hizo en forma de manga, pero una especie de manga que
eludia las convenciones habituales de género relacionadas con la edad
y el género. Aunque su Sarusuberi fue inicialmente serializada en
Manga Sunday, una edicion mensual para publico masculino maduro,
no se parece a un gekiga, y aunque el maestro esta enfocado aqui
principalmente a través de los ojos de su hija, un estilo distintivo
femenino (shojo) tampoco sale a la luz. El manga en si indica el afio
1814 como la fecha en la que se desarrolla la historia. Esto puede
confirmarse en el Capitulo 4, donde se encuentra el primer volumen
del "manual maestro de Hokusai": el Manga - hace una breve
aparicion.

En 1987, Ishinomori Shotaro (1938-98) publicd su relato de la vida de
Hokusai en tres volumenes de tapa dura. Cada capitulo presenta el
origen de un trabajo famoso, incluido el Manga Hokusai [No. 26]. El
panel seleccionado muestra al maestro pintando dos gorriones sobre
un grano de arroz en un intento de crear la imagen mas pequefia del
mundo. Aunque destaca a Hokusai como un personaje heroico y se
inspira fuertemente en las convenciones de "shonen manga"
(historietas para nifios), esta narracidon grafica se posiciona como un
comic educativo (gakushi manga), ya que se produjo directamente en
forma de libro sin serializaciéon previa de la revista y por un editor no
especializado en manga que llama a sus pocos lanzamientos
respectivos no como "manga", sino "komikku" (comic) en japonés.
Espada del Inmortal (Mugen no Junin, en Tarde mensual, 1993-2012)
por Samura Hiroaki (* 1970) es un manga seinen de renombre mundial,
famoso no solo por las secuencias de lucha con espada y villanos
complejos, sino también por las ediciones pioneras no "volteadas" en
inglés, es decir, traducciones que mantienen la direccion de lectura
japonesa. Sin embargo, pocos fanaticos pueden darse cuenta de que el
personaje menor, el Maestro Sori, que ya aparece en el volumen 1 (de
30 en total), se refiere a Hokusai. [No. 27]: el artista realmente firmo y
sellé con ese nombre entre 1795 y 1804.
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Sakura Sawa, o Mitsuko, como también se llama a si misma, publico
por si mismas tiras cortas que presentan a artistas famosos de ukiyo-e,
al principio a través de la web, antes de verlas editadas en forma de
libro en 2009. Su homenaje a Hokusai involucra el rejuvenecimiento y la
estetizacion, reminiscencia débil del manga Amor de Chicos, un
subgénero con su propio fanatismo devoto que surgidé de los comics de
las chicas. [No. 28]. Femenina y deliberadamente fanatica, la obra de
Mitsuko parece arrojar luz parddica sobre el hecho de que los relatos
ficticios modernos de Hokusai han sido en su mayoria masculinos,
incluidos los del campo del manga. Para el frente de la Parte 2 de
nuestra exposicion, la autora cred una imagen de tamafo natural de
Hokusai, apoyandose en un retrato similar en su libro Corrientes de
pensamiento contempordneas sobre Ukiyo-e: Incluso el corazon
sensible estd enamorado (Tose ukiyoe ruikd: Neko jita gokoro mo koi no
uchi, Product Fusion, 2009; - ver también No. 102).

Saeki Konosuke (* 1986) también presenta un joven Hokusai en su
Adandai: el pintor demoniaco (Adandai: Yokai eshi-roku hana nishiki-e,
en Gessan / Shonen mensual Domingo, 2012-13) [No. 29]. La afiliacidn
de la serie con el género masculino manga es evidente no solo desde el
sitio de publicacion, sino también desde el disefio del personaje, el
peinado y en particular la cinta que utilizan en el cabeza. Tal como en
Amor furioso, el protagonista lleva el nombre de Miuraya Hachiemon,
pero con los monstruos tradicionales de Japdn (Jpn. yokai) en riesgo de
caer en el olvido, se desvanece uno tras otro con la promesa de
inmortalizar su nombre y semejanza en un pergamino. En realidad,
Hokusai abordd un proyecto de grabados en maderas de colores: Cien
cuentos sobrenaturales (Hyakumonogatari) - en 1831. Pero la forma en
qgue realmente representa el yokai rara vez se puede ver en el manga.

Hokusai en Manga

Como sugieren los seis recortes, el manga moderno no debe limitarse a
un estilo de ilustracion uniforme. Pero tampoco se puede reducir a
imagenes individuales. Desde la década de 1950, el manga ha
despertado interés principalmente como materia de lectura. En
consecuencia, solo hay una forma de captar sus fortalezas: sumergirse
en la narracion y experimentar el flujo. La exposicidon presenta algunas
secuencias cortas, extraidas de largas series de revistas, para aludir a la
narratividad como el potencial central del manga moderno.
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Debido a las restricciones fisicas de una exposicion itinerante mundial,
asi como a los titulares de derechos de autor, solo se muestran las
versiones japonesas originales. Si bien esto obstaculiza la experiencia
de lectura desde el punto de vista linglisto (al menos para los visitantes
que no dominan el idioma japonés), a nivel visual, es la verticalidad de
la pantalla lo que puede dar una impresion significativamente diferente
a la de navegar por dobles paginas del manga, en las que el lector
comenzaria en la esquina superior derecha y terminaria en la inferior
izquierda antes de pasar la pagina para pasar a la siguiente esquina
superior derecha.

Compuesta por cinco dobleces sucesivos, la primera secuencia de
Ishinomori Shotaro describe lo que podria decirse es la muestra
pictorica publica mas famosa de Hokusai (Jpn. Sekiga) [No. 31].
Organizado por su editor para promover los volimenes 6 y 7 del Manga
Hokusai , Hokusai realizd una imagen de 250 pies cuadrados de la
deidad budista Dharma (Daruma), o Bodhidharma, en Nagoya en 1817,
y esto fue anunciado por medio de panfleto que lijima Kyoshin
reprodujo en su biografia Hokusai de 1893. [No. 30]. El manga
yuxtapone la accidn real con imagenes de ukiyo-e de una manera que
sugiere que los espectadores representados asocian impresiones ya
familiares con las pinceladas emergentes, tratando de adivinar la forma
definitiva, solo para ser sorprendidos al final. Pero los trazos no solo
reflejan visualmente el contorno de un kimono o de un barco, sino que
también guian la mirada del lector a través de las paginas junto con el
pincel gigante, los pilares del puente y la tabla.

El segundo ejemplo consta de ocho paginas tomadas del volumen 1 La
Espada del Inmortal de Samura [No. 33]. Presenta al Maestro Sori, un
artista obsesivo que practica la "pintura con la espada" uniendo su
pincel a la punta de la espada. El pergamino colgante con el que esta
forcejeando en la primera de las dobles paginas exhibidas es uno de
Hokusai, Bunshosei-zu (La estrella Académica) [No. 32], ejecutado en
1843, décadas después del a puesta en escena de esta historia. Segun
la experta de Hokusai Nagata Seiji, la pintura en cuestion presenta la
primera estrella de la Osa Mayor que representa la deidad de Ia
erudicion (2011: 412): con un pincel para la escritura en la mano
derecha y una taza de medir cuadrada de madera en su mano
izquierda, la deidad mira hacia las otras seis estrellas en el cielo. En el
manga, el Maestro Sori no hace mas que contemplar los defectos de su
pintura, cuando se lleva a cabo un duelo fuera de su habitacién. Un
hombre es apufialado, y su sangre salpicando el primer plano de la
imagen le da a la obra su toque final. 13




El siguiente ejemplo presenta una secuencia de cuatro paginas dobles
sucesivas, y encima de ellos otra que muestra a Hokusai con su hija Oei
y su cohabitante Sutehachi, el hijo de una familia de samurais que esta
a punto de ganar fama como creador de estampados eréticos. [No. 35].
Aparentemente, este estudiante actla como el alter ego del artista de
manga Kamimura Kazuo, quien se gand una reputacidn tanto por sus
extraordinarias habilidades para dibujar como por sus desinhibidas
representaciones de la sexualidad. En 1967, debuté en la revista
japonesa Playboy, donde unos afios mas tarde su obra Lady Snowblood
(basada en un escenario de Koike Kazuo) fue también serializada. Al
mismo tiempo, publicdé Dései Jidai (Era de la convivencia) en Accion
Manga, la historia entonces escandalosa de una pareja que no estaba
casada en el Japdon contemporaneo. Kamimura estaba comprometido
con las narrativas realistas, y esto debe haber dejado una marca en
Taniguchi Jiro e lwaki Hitoshi, quienes fueron sus asistentes por un
tiempo. La inclinacién particular de Kamimura a la realidad se
manifiesta también en sus representaciones graficas de las funciones
corporales, que pueden repeler a los lectores de manga
contemporaneos. Ademas, un tema principal de Amor furioso es la
relacion entre artistas. Ademads de su estudiante Sutehachi, Hokusai se
siente especialmente molesto por su rival Utagawa, o Ando, Hiroshige
(1797-1858). En la ultima pagina presentada en la exposicidn, el manga
cita el grabado de Hiroshige Ushimachi en el distrito de Takanawa
(Takanawa Ushimachi), No. 81 de la serie Cien vistas famosas de Edo
(Meisho Edo hyakkei) [No. 34]. Sin embargo, esta impresion fue
publicada en 1857, unos ocho anos después de la muerte de Hokusai.

El libro de Sugiura Hinako, Sarusuberi, consta de treinta capitulos
episddicos que proporcionan una vision espacial de varios aspectos de
la vida de Hokusai, pero se caracteriza por la moderacién en lo que
respecta al uso de la dramatizacion mangaesca, donde se emplean muy
poco lineas de velocidad, pictogramas, palabras sonoras y primeros
planos. Esto evoca una distancia respetuosa: el pasado se puede
observar, pero no se puede consumir facilmente. Debido a la
importancia del trabajo de Sugiura, la exposicion presenta dos
ejemplos. Primero, presentamos cuatro paginas dobles continuas
tomadas del Capitulo 20 titulado "Enfermedad del Alma Errante"
(Rikonbyo; 23 paginas + portada) [No. 37]. Hokusai y su amigo Hachizo
visitan el distrito de zona roja de Yoshiwara para verificar los rumores
sobre la cortesana de clase alta Sayogoromo. Ella les concede permiso
para pasar la noche en la habitacidn contigua hasta que escuchen una
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campana. Y de hecho, son testigos de como su cuello se estira y se
mueve, retenido finalmente sdlo por el mosquitero. Cuando Hokusai
sefnala la posibilidad de que su cabeza no regrese a su sitio, muestra
indiferencia. Por lo tanto, el punto central del episodio resulta ser el
espectaculo en si mismo, que afirma que los calurosos dias de verano
son la época en que de los seres sobrenaturales y fantasmas hacen su
aparicion. Mientras que otros capitulos de la serie Sarusuberi destacan
el poder magico de las propias imagenes, éste exhibe la aptitud de
Sugiura para la narracidn visual a través de un motivo ampliamente
compartido a finales del periodo Edo, que también muestra el Manga
Hokusai. [No. 36].

A través de los ojos del Oei de Sugiura

La adaptacién de la serie de Sugiura en una pelicula animada -
Sarusuberi: Seforita Hokusai (por el director Hara Keiichi, Production
IG, 2015) [No. 39] - incluye el episodio del cuello sondambulo asi como
nuestro segundo ejemplo, "Dragdén" (Ryd) [No. 43]. Inicialmente, el
capitulo 5 del manga y que consta de 21 paginas ademas de la portada,
la exposicidon presenta las dos primeras paginas dobles, seguidas del
tercero y penultimo, para destacar a Oei, la tercera hija de Hokusai,
quien era un pintor reconocido con una reputacion especial para
colorear y para representaciones detalladas de las manos. Una de sus
pinturas mas conocidas es Tres mujeres tocando instrumentos
musicales (Sankyoku gasso zu, c.1818-44) [No. 40], la representacion de
una reunion de mujeres de diferente posicion social, simbolizada por el
violin chino tocado con arco, el shamisen japonés tocado con pua vy el
arpa koto, sino también por el diferente grado de extravagancia en la
vestimenta. La artista finalmente firmd su trabajo "Katsushika Oi" o
"Eijo" %X %, pero ella es mdas conocida como Oei & 3, una
combinacién de su nombre de pila Ei y el prefijo honorifico "O" que era
habitual para los nombres femeninos en su época.
Al comienzo de "Dragén", algunas cenizas calientes caen de la pipa de
Oei, las cuales caen sobre la pintura casi terminada de su padre.
Hokusai no dice ni una palabra, pero mancha la imagen, por lo que el
lacayo del cliente debe irse con las manos vacias. Con el fin de
compensar su falta, Oei pasa la noche recreando la pintura, con un
dragén asomandose en un cielo violento. A la mafiana siguiente, el
estudiante y compafiero de casa de Hokusai, Zenjiro (el ultimo artista
Keisai Eisen, 1790-1848; - cf Nos. 22, 76) se despierta en la taberna
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donde los hombres habian pasado la noche, y al entrar en la casa de
Hokusai se encuentra con el nuevo dragdén mirdndolo misteriosamente,
casi una reminiscencia del dragén del volumen 2 del MangaHokusai
[No. 42]. Mientras tanto, el maestro y su hija yacen profundamente
dormidos, en el lado izquierdo del panel inferior.

Para su manga, Sugiura Hinako consultd eruditos modernos. Dada la
falta de registros histéricos, la mayoria de los autores suponen que Oei
nacié alrededor de 1801 y fallecié en la década de 1860. Sarusuberi, sin
embargo, se basa en la investigacion de Hayashi Yoshikazu desde
mediados de la década de 1960, segun la cual se deduce que Oei
probablemente habria nacido en 1791 (2012: 119). Esto hace que su
representacién de manga, como mujer joven y soltera, sea un acto
meritorio. Tampoco ha sido corroborada por los historiadores la fecha
exacta en que Oei se casd y con quién, y cuando se divorcio y regreso al
hogar de su padre, pero ha alimentado la imaginacién popular (ver por
ejemplo la novela de Katherine Govier). Como atestigua el recorte
tomado del capitulo 10 [No. 38], Sugiura también hizo referencia a las
imagenes del periodo Edo, por ejemplo, En la morada de Hokusai
(Hokusai kataku no zu, c. 1843-44) por Tsuyuki Kosho, quien es mas
conocido por el nombre artistico litsu (? -después de 1893) en japonés
[No. 41]. Su descripcion en palabras relata que ni a Hokusai ni a Oei les
importaba el orden. Pero la fidelidad histérica del manga no esta
exenta de limites: Hokusai parece demasiado afable, Oei demasiado
inocente y demasiado bella. Debido a su rostro presuntamente
desgarvado, solia llamarla "Ago", es decir, por el sobrenombre derivado
de su mentén aparentemente prominente (Jpn. Ago). En conjunto,
Sarusuberi presenta un mundo amigable, ludico y bonito. A pesar de lo
desordenado que pueda aparecer la habitaciéon de Hokusai, nunca
presenta sefiales de ser maloliente, y tampoco surge ninguna censura
contra ukiyo-e.

Representaciones de Manga de Kuniyoshi

Casi de la misma edad que Oei, otro artista muy querido por los
creadores de manga contemporaneos, ocupa un lugar destacado en la
exposicion: Utagawa Kuniyoshi (1797-1861). En las partes 1y 4, sus
obras sirven como ejemplos contrastantes que ayudan a iluminar la
particularidad del Manga Hokusaiy de ahi el hecho de que la supuesta
tradicion de los comics japoneses contemporaneos no era homogénea
en si misma. A diferencia del anciano Hokusai, Kuniyoshi dejo su huella
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en los géneros de los guerreros legendarios (musha-e; - cf. Nos 44, 86)
y en imagenes cOmicas (giga; —cf. Nos. 11, 12, 54, 85). Si bien sus
vibrantes visualizaciones de héroes en la batalla atrajeron a un nuevo
grupo de consumidores, trabajadores, bomberos y artesanos de Edo,
sus animales antropomorfizados hicieron que el renombrado amante
de los gatos fuera popular en todos los géneros y clases.

Cinco gatos rodean al artista en su autorretrato representado desde
atrds, que aparecio en el ultimo volumen de Ciruelas del fondo de la
cabecera (Chinpen shinkeibai, 1838) [No. 46], una ficcidn erdtica que se
apoya en el clasico chino La ciruela en el jarrdn de oro (Jin Ping Mei) Las
producciones erdticas fueron una importante fuente de ingresos para
muchos artistas ukiyo-e, incluidos Hokusai y Oei, a pesar de su continua
prohibicion. El boceto de Kawanabe Kyosai que fue entrenado en el
estudio de Kuniyoshi cuando era nifio (- ver No. 16 para referencia de
otro trabajo realizaso por el) también emplea gatos para identificar al
maestro: él es el hombre grande en el medio de la imagen derecha con
un gato sentado en su hombro izquierdo [No. 47]. Esta tradicién de
caracterizacion persiste incluso hoy en dia, como lo demuestran las dos
imagenes manga de tamafio natural de Kuniyoshi, una de Sakura Sawa,
que también retratd a Oei y Hokusai para la exposicién, y otra de
Okadaya Tetuzoh, cuya breve historia sobre Hokusai aparece en la
quinta parte. Dos paginas dobles del libro de Sakura Sawa sobre
artistas famosos de ukiyo-e (- Cf. Nos. 28, 100) vinculan el tema de los
gatos con la aficion del artista por los nifios [No. 50]. En la primera (pp.
80-81), Kuniyoshi se dirige a su hija menor debido a su descontento con
el dibujo, pero a ella no le interesa jugar a menos que le prometa que le
va a regalar un elegante kimono. En la tercera y ultima doble pagina
(pp. 84-85), su esposa Osei lo regana por haber estado todo el dia con
sus hijas y los otros nifios, mientras que su patrén lo buscaba. El
responde que "ya nadie se quejara, cuando haga un buen dibujo", y
contesta que, "para dibujar nifios hay que jugar con ellos". A diferencia
del comienzo, ahora tiene éxito con su trabajo: "jTerminado!"
En contraste, Okadaya representa a Kuniyoshi como director de un
estudio profesional masculino en su manga, que se fue publicado por
primera vez en la revista web. pocopoco, o poco2 (marzo - diciembre de
2011) [No. 49]. Las dos paginas dobles presentadas en la exposicion -
para un cambio no vertical sino horizontal, uno al lado del otro-
proporcionan una idea del ingenio del maestro. En la primera (pp. 54-
55), ella segunda (pp. 62-63), la ilustracion del maestro asombra a los
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otros artistas: mientras que la ballena parece saltar del plano pictérico,
el legendario espadachin Miyamoto Musashi (1582-1645), quien, segun
la inscripcidn en la impresidn, "se encontrd con una enorme ballena en
el océano, y al pasar su espada por el lomo de la criatura, la matd",
sigue siendo poco heroica, casi inidentificable en medio de las olas si se
ve desde lejos. El es solo un humano después de todo, tal como
Kuniyoshi explicaria en la pagina siguiente. De esta manera, el manga
adapta la famosa impresidn del triptico de Kuniyoshi llamado Myamoto
Musashi Mata a una Enorme Ballena. (Miyamoto Musashi no kujira
taiji, c.1847) [No. 44]. Otro triptico impreso también se hace visible mas
facilmente como resultado de las imagenes de manga: Brave Kuniyoshi
con su Disefio Paulownia (Isamashiki Kuniyoshi kiri no tsui moyo,
c.1848) [Nos. 45, 48]. El hombre de la izquierda, encabezando el desfile
y fotografiado desde atras es Kuniyoshi, quien junto con sus discipulos y
sus dos hijas pequenas celebran la independencia de su estudio y el
nuevo sello de Paulownia como su manifestacion. La flor de Paulownia
aparece no solo a la izquierda de la impresion, como el sello rojo sobre
el hombro izquierdo de Kuniyoshi, sino también en la representacion
misma, adornando el gran paraguas, los kimonos y algunos de los
admiradores, mientras que los otros admiradores llevan pancartas con
los nombres de los discipulos.
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Parte 3:
Manga como Ukiyo-e,
Ukiyo-e como Manga

FHEOPDITIoH . IoHDOBDOI BRG]

Ukiyo-e, el arte de la gente comun durante los siglos XVIII y XIX, parece
haber anticipado técnicas especificas del cdmic como la visualizacidon de
lo invisible. Sin embargo, los globos que recuerdan a las burbujas de
didlogo, a menudo contienen imdagenes de suefios en lugar de didlogos,
y las lineas utilizadas para sugerir el viento y la lluvia son una parte
integral de la representacion pictdrica en lugar de simbolos abstractos.
Lo mismo se aplica a las expresiones onomatopicas, o efectos de
sonido, que claramente existen dentro de las partes verbales pero no
como elementos graficos distintos.

Division de pagina, Divisidn del trabajo

El manga contempordneo fue menos anticipado por el Manga de
Hokusai que por los libros de cuentos ilustrados, populares y de ficcion
comercial, que se apoyaban en la disponibilidad de mano de obra
barata y cualificada, asi como en la divisién del trabajo. Este ultimo se
visualiza en un grabado de Katsukawa Shunsen (1762-c.1830) que
describe el proceso de producciéon de libros impresos en blogue [No.
51]. Como una de las ilustraciones de la narrativa El Mdstil Dorado del
Barco del Tesoro (Takarabune kogane no hobashira, 1818) de Tori Sanjin
(1790-1858), coloca al todopoderoso editor en el centro superior: tiene
una moneda por cara y en sus manos largos palillos de metal para
remover las brasas de su brasero. A su derecha se encuentra el autor,
Tori Sanjin, quien redacta no solo la narrativa sino también una especie
de guion grafico con sugerencias para el disefio de la pagina, algo
llamado "nému" (de la palabra inglesa "names") en el manga
contemporaneo. En el lado izquierdo, Katsukawa Shunsen se retraté a
si mismo al momento en que dibujaba imagenes sobre papel muy fino.
Debajo de él vemos al grabador. El copista, o tipdgrafo, se coloca
debajo del autor, y la persona encargada de imprimir, quien
literalmente esta frotando las paginas, el cual se sienta en la parte
inferior central. 19




Las formas como a globos emanan de cerca de la cabeza del editor.
Conteniendo una explicacién verbal pero sin dialogo, subdividen el
plano de la imagen y de ese modo acentuan la omnipotencia del editor,
quien proporciona el material, contrata al personal y finalmente vende
en su tienda el trabajo completado. Por lo tanto, la integracién de las
palabras en las imagenes toma una forma diferente de los comics
modernos, aunque interactian los dos modos de expresion.

Globos

En publicaciones de principios del siglo XIX, los globos (Jap. flsen,
fukidashi) solian contener suefos y fantasias en forma de texto en
prosa, representacion pictérica o incluso ambas. En Kaidomaru viendo
un libro ilustrado (Ehon o miru Kaidomaru, c.1812-14) por Torii
Kiyonaga (1752-1815) [No. 53], Kintaro alias Kaidomaru se muestra
viendo un libro sobre una de sus propias aventuras y al mismo tiempo
imaginando la misma escena con su madre adoptiva Yamauba y el
aristdcrata Minamoto-no-Yorimitsu sentado a la izquierda, con tres
circulos sobre su cabeza, para mas tarde recibir el titulo noble de "Nifio
de Oro" (es decir Kintaro). En la impresion del diptico de Kuniyoshi,
Pinturas milagrosas de Ukiyo Matabei (Ukiyo Matabei meiga no kidoku,
1853) [No. 54] el globo no emana de la cabeza de la figura del titulo,
sino de un portador de agua, y contiene personajes legendarios
atribuidos a lwasa Matabei (1578-1650) que es suplantado aqui por un
famoso actor de teatro. Los personajes de Matabei estan atrapados en
la confusidn, lo que implica un comentario politico sobre la respuesta
de la élite gobernante a la llegada de los Barcos Negros Americanos: el
Dios del Trueno, de color rojo, no sélo estd rodeado de nubes negras
qgue pueden aludir a los cafiones, sino que también se dice que exhibe
un rostro no asiatico.

Las ilustraciones con globos de pensamiento formaban parte de los
libros de cuentos, mas a menudo que las imdagenes individuales como
las de Kuniyoshi. La serie jEs un éxito! El distribuidor de Libros
Local(Atariya shitajihon doiya, 1802), escrito e ilustrado por Jippensha
Ikku (1765-1831), es un buen ejemplo en ese sentido. Desplegando una
narrativa sobre la produccion de un libro de Jippensha lkku y su editor,
Murataya Jirobei, la doble pagina escogida para la exposicién muestra
el plegado y la compaginacion de las paginas impresas en folletos sin
encuadernar. [No. 56]. Los hombres del medio, moviendo el brasero,
son los editores. Segun el texto en prosa de la parte superior, el autor
ha suministrado una pocién especial a todo su personal para que
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trabajen mas rapido. Bajo la influencia de la pocidn, el trabajador del
lado derecho comienza a escuchar platillos golpeados por un mendigo,
ya que uno de los ingredientes de la pocion era madera de platillos
carbonizada. El sonido inaudible es indicado por un globo con
contenido puramente pictdrico, pegado a su oido derecho. Sin
embargo, el didlogo o el mondélogo, permanecen sin enmarcar, como las
palabras en la parte inferior izquierda, que revelan el deseo furtivo del
joven de que el dia termine pronto para poder ir a comprar algunos
dulces.(Lawrence 2010: 412). Esta es la ultima informacién que el
lector puede encontrar antes de pasar la pagina, poniendo en
perspectiva la relacién del empresario mordaz y el empleado
entusiasta.

Otro ejemplo de un globo lleno de una imagen es la ultima doble
pagina del Estudio mental sobre el tedido rdpido (Shingaku
hayasomegusa, 1790) por el autor Santo (1761-1816) y el artista Kitao
Masayoshi (1764-1824) [No. 57]. El protagonista de esta narracion, el
plebeyo Ritaro (situado a la derecha), habia sido conquistado por los
malos espiritus que lo convirtieron primero en un cliente de las
cortesanas y mas tarde en un ladrén y un vagabundo. Finalmente, las
ensefianzas de Dori (a la izquierda de la edicidon) le ayudan a recuperar
su bondad inicial, personificada por la mujer con la espada a la derecha
y sus dos hijos semidesnudos corriendo a expulsar a los "malos" en el
globo. Aunque didactico por su propdsito, este libro se hizo
extraordinariamente popular, en parte debido a su visualizacion
innovadora de espiritus buenos y malos que debia influenciar a los
artistas de ukiyo-e posteriores tales como Hokusai y Kuniyoshi (= ver
No. 10).

Ademas, la exposicion presenta dos ejemplos de un globo que relata el
legendario Suefio de Kantan, también conocido como El mundo dentro
de una almohada. Cuando descansa en el pueblo chino de Handan
(Jpn. Kantan), un hombre comun y corriente se ve a si mismo reinando
el pais durante cincuenta présperos afilos mientras toma una pequefa
siesta en una almohada magica. Volviendo a contar el drama de Noh
basado en esta historia, Koikawa Harumachi (1744-89) cambia el lugar
de accion al contemporaneo Edo en su Sr Glitter y el suefio de esplendor
de oro (Kinkin-sensei eiga no yume, 1775) [No. 55], y casi sesenta afios
después, el Manga Hokusai también presentaria el motivo del
sofiador, como parte de una pagina que reune varias figuras
desconectadas en el volumen 12. 21




Pero mientras ambos sujetan la cuerda del globo sonado al cuello del
hombre, el contenido del globo en si mismo es diferente. En el Manga
Hokusai la narracidon se evoca solo pictéricamente. Aunque para la
exposicion la imagen fue ampliada y despejada de su contenido
pictérico para llamar la atencion sobre el propio receptaculo [No. 52],
en realidad muestra una estructura de madera a la izquierda y ocho
hombres pequefios que llevan dos cubos de suelo nocturno cada uno.
De esta manera, Hokusai se burld del suefio del progreso social,
reduciéndolo de la regencia imperial a la disposicion ilimitada de
excrementos, valiosos como el estiércol y por lo tanto un medio de
intercambio.

Ll'neas simbélicas Una caracteristica crucial de los cdmics

modernos son las lineas de movimiento o de impacto (Jpn. dosen,
kokasen), pero sdélo se usaban en muy pocas ocasiones en el Japon del
siglo XIX, y el movimiento sugerido por las lineas que representaban el
agua vy el viento se relacionaba a menudo con un tipo diferente de
simbolismo. "Los torbellinos de Awa" (Awa no Naruto) en el Manga
Hokusai, por ejemplo [No. 59], connota primavera debido a una
tradicion literaria que se pone en juego por el titulo de la pagina en si,
sino también la portada del volumen que presenta el poeta Basho. Si
acaso, aparecen emanaciones como de cémic en ilustraciones de libros
de cuentos como la escena de apertura de la Nueva version ilustrada de
El margen del Agua (Shinpen suiko gaden, 1805), una traduccion del
clasico chino del autor popular Takizawa, o Kyokutei, Bakin (1767-1848;
véase el N° 102), ilustrado por Hokusai [No. 61]. Aqui, la liberacidon
explosiva de los 108 espiritus malignos de debajo de la antigua estela
qgue se representa con lineas negras. Otra colaboracién entre Bakin y
Hokusai, Luna Creciente: La aventura de Tametomo (Chinsetsu
yumiharizuki, 1807), emplea en una de sus ilustraciones rayas de luz
para sugerir el poder espiritual del monje hechicero situado en el
centro, al que el héroe medieval Tametomo (arriba a la izquierda) dirige
su arco [No. 62]. Las iconografias innovadoras de Hokusai adornan
incluso un libro de cuentos religioso, La vida de Shakyamuni ilustrada
(Shaka goichidaiki zue, 1845) por Yamada Isai (1788-1846). En el cuarto
de seis volumenes, se muestra al Buda histérico que emana un
resplandor lo suficientemente fuerte como para castigar al ejército
portador de la lanza de Satands. [No. 63].

Panelado

Sin embargo, mas que globos de voz y lineas de velocidad, es la
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secuencia pictérica la que distingue a los codmics modernos. En el
ultimo periodo de Edo, se conocid el dispositivo que descomponia un
plano pictérico en pequenos recuadros, pero no tuvo mucho uso
narrativo por los artistas ukiyo-e. En el Manga Hokusai ,el 14% de todas
las paginas estdn subdivididas en al menos dos recuadros, como la
representacion del hombre que contorsiona su cara primero
verticalmente y luego horizontalmente (- ver No. 7). Una secuencia
extraordinariamente larga, aunque no necesariamente narrativa, es el
ejercicio de enfrentamiento del volumen 6, que se extiende a lo largo
de diez pdginas sucesivas; en la exposicidon se pueden ver la segunda,
tercera y cuarta pagina doble [No. 64]. Pero en general, el Manga
Hokusai privilegio de alineaciones espaciales - listados de diferentes
lugares en Edo, por ejemplo - que ocasionalmente pueden invitar a una
visualizacién secuencial. El historiador de manga Shimizu lsao
considera los paneles (Jpn. Komawari) como evidencia de que el arte
secuencial del manga ya existia en el periodo Edo (2014: 127). Sin
embargo, la historiadora de arte Yamamoto Yoko (2004), complica el
asunto: segun ella, los disefios de paneles recordaban a los
espectadores los propdsitos didacticos, ante todo en el contexto del
budismo. La edicion en blogues de madera de 1692 de Esqueletos por
el Maestro lkkya (lkkyi gaikotsu), una obra del siglo 15 del famoso
monje zen lkkyl (1394-1481), sirve como ejemplo aqui [No. 65]. El "yo"
del texto informa que llegd a un templo abandonado donde una
multitud de esqueletos emergid de las tumbas cercanas y lo hizo
consciente del hecho de que todas las diferencias entre hombres vy
mujeres, altos y bajos, viejos y jovenes son anuladas por la muerte.
Eventualmente, cualquier recuerdo amoroso se convertira en humo, y
los cadaveres desconocidos seran vistos sin preocupacion.

Mucha gente aun define los comics en términos generales como textos
de imagenes. Las cuatro copias ampliadas de la serie de Utagawa
Kunisada Los cuentos Joruri (Joruri zukushi, c.1832; inicialmente con un
tamaio de ¢.38 cm x ¢.26 cm) [Nos. 66-69] no solo proporciona una
acentuacion decorativa; también ejemplifican una interrelacion
peculiar de imagenes y palabras. Cada impresidn representa una
belleza contemporanea en el contexto de un libreto joruri,
comparandola con la heroina de la respectiva obra de doble suicidio.
Estos textos con imagen se apoyaban en la familiaridad del espectador
con las narrativas implicitas, y se suponia que debian ser vistos (por
ultimo, pero no por ello menos importante, con respecto a los
magnificos disefios de kimonos), mientras que el manga 23




contemporaneo esta destinado a ser leido ("manga o yomu", como se
dice en japonés). La secuencia pictérica en manga o en paneles sirve
precisamente para este proposito de lectura.

Tamano del ojo

Mas que por sus sofisticados disefios de paneles, el manga
contemporaneo es identificado en todo el mundo por los personajes
con los ojos abiertos. De hecho, los primeros planos de las caras y los
ojos en particular juegan un papel importante en el manga, en primer
lugar al facilitar el compromiso emocional del lector. Es precisamente
la oportunidad de participar afectivamente en lugar de observar
criticamente lo que hace que las narrativas del manga sean atractivas
para las audiencias globales de hoy.Debido al gran tamaio de sus ojos
de manga (y / o anime), a menudo también han sido tratados como un
sintoma de occidentalizacion o como un complejo de inferioridad racial,
especialmente por los observadores externos. Tal percepcién puede
reforzar la suposicion de un fuerte contraste entre el disefio del
personaje contemporaneo y las representaciones de las personas del
periodo Edo. Sin embargo, mientras que los ojos pequefios dominaban
las estampas del actor de ukiyo-e [Nos. 70, 71] vy fotos de gente
hermosa [Nos. 73, 75, 76, 77], las estampas de un guerrero[Nos. 44, 86]
nos proporciond una excepcidon a la regla. Y el manga moderno
tampoco es uniforme; basta con considerar personajes de narrativas
mas realistas para un publico no infantil (ver Nos. 33, 35, 38, 43, 48).
Sin embargo, cuando la confiabilidad estd marcada por los ojos
grandes, los personajes dudosos tienden a tener ojos en forma de
almendra, ya que éstos parecen obstaculizar el tipo de empatia que se
considera esencial para el "manga propiamente dicho". Probablemente
con este teldn de fondo, los rostros parecidos al de ukiyo-e han dejado
de ser incompatibles con las divertidas narrativas graficas soélo
recientemente. Las series de Nakama Ryo llamada La historia de Isobe
Isobee: la vida es dura en el mundo flotante (Isobe Isobee monogatari:
ukiyo wa tsurai yo) alland el camino para ellos, habiendo sido publicado
en Shonen Jump, el buque insignia de las revistas de manga de Japdn,
gue actualmente tiene una tirada de ca. 2.5 millones de copias por
semana.

Ambientada en el viejo Edo, los episodios de Isobe Isobee proporcionan
una vision divertida de la vida del personaje del titulo, un joven
holgazadn con la cara de un actor de kabuki pusildnime [No. 72] , que
todavia vive con su madre a pesar de tener edad para casarse.
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Nuestra exposicion presenta parte de una presentaciéon de 15 paginas
que aparecio en el volumen 1 de la edicion del libro (es decir, la 22, 43,
52, 62 y 72 doble paginas). En el primer panel, a la derecha, en el
segundo nivel, Isobee se presenta a si mismo como devoto del camino
del samurdi. Cuando su madre no lo ve estudiar, él dice que esta
haciendo un "entrenamiento de imagen". Pero el libro que el primero
esconde en el pecho y luego tira al techo, es un libro erético como se
deduce del personaje chino-japonés &ft escrito a mano en su portada,
visible en el ultimo panel de la tirada. El mismo personaje reaparece en
la siguiente doble pagina, esta vez acompafiado por el compuestoZr g
(Jap. shunga; fotos de primavera). Por ultimo, pero no por ello menos
importante, se indica por la hemorragia nasal, una codificacion de
sentimientos lascivos que se apoderd del Japdn de la posguerra, el libro
contiene imdagenes sexuales explicitas. Aunque oficialmente tabu
después de 1722, tales publicaciones gozaron de la amplia circulacién
en el periodo de Edo. Por lo tanto, la verglienza de Isobee parece mas
moderna que histéricamente exacta. Igualmente evocador de los males
sociales recientes es su monologizacion en la esquina superior
izquierda de la pagina izquierda de la revista, donde admite que no
tiene la capacidad para aproximarse a las chicas, y que no tiene mas
oportunidad para disfrutar del placer sexual que a través de estos libros
ilustrados. Por consiguiente, exclama, "iNo dejaré que nadie apague
esta luz!" en la linea vertical cerca de la alcantarilla. El ultimo panel en
la esquina inferior izquierda, con su onomatopeya "knock-knocks" y las
palabras "jAbre la puerta!”, es un preludio de una lucha impresionante
entre madre e hijo, que se extiende a lo largo de las dos siguientes
doble paginas. Mientras |la madre sacude la puerta corrediza de su lado
de la habitacién porque quiere decirle a Isobee algo importante, él
insiste: "Déjame concentrarme, ¢0 no quieres que me convierta en un
buen samurai?", apoyandose contra la puerta desde su lado de Ia
habitacion. Pero cuando finalmente ella dice: "En realidad ... parece
gue tu padre ha dejado un libro de shunga en esa habitacion", el abre
la puerta, que estaba cerrada con su espada, llamada "alma de
samurai", segun habian sefialado ya la pequena flecha y una breve
inscripcion en el panel central de la segunda doble pagina exhibida. La
madre se disculpa: "Lamento que tu padre haya dejado una cosa tan
descarada aqui ... debe haber sido una molestia para ti". En vista de
gue Isobee finge no saber nada, ella muestra su adoracion a su
precioso hijo, "é¢Qué? jéNo conoces a Shunga?! iQué puro eres!" e
Isobee concluye el episodio con la frase habitual: "iEso es porque soy
un samurai!" 25




El éxito sostenido de la serie de Nakama sugiere que la clave para que
un manga sea agradable, reside menos en el estilo pictérico y el disefio
de los personajes que en el entorno narrativo, la diccién y las
referencias culturales accesibles, como el fendmeno del "hikikomori"
(retraimiento social agudo), que lIsobee representa eminentemente.
Ademas, la crdnica de la vida de Isobee atestigua el papel crucial que la
insinuacion sexual y el erotismo juegan en el manga. Ya sea que esté
sujeto al humor y a la parodia, como en el caso de Isobee, incluidos los
hombres que se ridiculizan a si mismos, o al realismo auto-
atormentador como en Amor furioso y otra gekiga de la década de
1970, la representacion de la sexualidad a menudo forma parte de una
narrativa mas amplia y no constitutiva de un género aislado, sino que
se entrelazan elementos de varios géneros, como la broma, la accidn, el
misterio y el romance.

Antes de La historia de Isobe Isobee la industria japonesa del manga
daba mas o menos por sentado que la implementacién de caras
parecidas al ukiyo-e estaban condenadas a seguir siendo una excepcion
gue aumentaba la conciencia de lo que el "manga propiamente dicho"
no era. Después de todo, Sugiura Hinako no utilizé el estilo tradicional
en su larga serie de revistas Sarusuberi (cf. nn. 37, 42), aunque para
entonces ya habia demostrado que era muy capaz de hacerlo. En 1981,
el afio siguiente a su debut, ella publicd una serie de cuatro cuentos en
el manga alternativo mensual Garo, titulado "Dos reposacabezas" o
Futatsumakura (que debido al titular de los derechos de autor se indica
como un sustantivo compuesto en la exposicién). Cada uno de los
episodios de 24 paginas presenta una reunion entre una cortesana y un
cliente en Yoshiwara, el distrito de zona roja de Edo, con el nombre de
la respectiva mujer como titulo del episodio. En la primera, en la cual
presentamos la 62, 72, 92 y 129 doble pdgina, un joven es llevado a la
"casa del placer" por primera vez y puesto en manos de Hatsune (la
persona con peines en su cabello, su nombre literalmente significa
"Primer Sonido") [No. 74]. Un recuerdo del templo en forma de
paraguas les ayuda a relajarse. Mas tarde, en la cama, hablan de sus
familias. De acuerdo con las estaciones, el segundo episodio se
desarrolla en verano, cuando los mosquiteros son impresindibles. En
ella aparece una mujer en su mejor momento, Asaginu (traje de lino)
[No. 78], quien recibe a su decepcionante amante por ultima vez. En
una lluviosa tarde de otofio, aparece un hombre misterioso en el burdel
de Hagisato (Hogar del trébol de los arbustos) [No. 79],
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y ella pasa una noche apasionada con el extrafio. Finalmente, el
episodio de invierno "Yukino" (Campo de nieve) [No. 80] presenta a un
cliente experimentado que sabe cdémo engainar a las cortesanas, incluso
a su compafnero de mucho tiempo. En el manga, el desconocimiento
del viejo VYoshiwara se manifiesta tanto linglistica como
pictéricamente. Sugiura disefid cada una de las cuatro cortesanas a
partir de un maestro ukiyo-e diferente: Hatsune [No. 74] fue disefiada
a partir de las chicas de Suzuki Harunobu con sus caras redondas e
inocentes [No. 73], Asaginu [No. 78] en referencia a las mujeres de
Hokusai, que fueron reconocidas por sus rostros delgados y efimeros
[No. 75], Hagisato [No. 79], a partir de las delgadas y decididas damas
de Keisai Eisen [No. 76], y Yukino [No. 80] a partir de las bellezas de
Utamaro, que se consideraban distinguidas por un erotismo idealizado
y un realismo sutil [No. 77].

Parte 4:
Manga Hokusai:
iManual compartido!

IUATSmMEE !

Aunque fue mas entretenido que otras publicaciones similares del siglo
XIX, el Manga Hokusai sirvio principalmente como libro de referencia
para los estudiantes de arte pictérico y disefio (edehon), incluyendo un
numero significativo de aficionados. Su propdsito inicial era "educacion
para principiantes a través del espiritu de las cosas" (Marquet 2014:
340), como el subtitulo "denshin kaishu" se relaciona con una
referencia a los tratados de pintura china (Marquet 2007: 15). El
maestro tenia mas de doscientos estudiantes cuando comenzd su
Manga, y sus discipulos mas cercanos ayudaron a producir la serie
extendida. No fue el Unico artista que publicé ese indice, y el Manga no
fue su Unica publicacion de ese tipo. Pero disfrutaron de una
popularidad extraordinaria. Esto, sin embargo, no necesariamente se
apoyo en el contenido humoristico. Las nuevas formas de reproduccién
mecanica despertaron el interés por dibujar y replicar imagenes, y se
adaptaron a esa demanda, en parte dirigida a adquirir conocimientos
sobre el mundo a través de las imagenes (Marquet 2007: 19-29).
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La portada de la Parte 4 de nuestra exposicion muestra dos imagenes
prosaicas, que introducen la perspectiva central occidental, una
centrada en la triparticién ("usa dos partes para el cielo y la tercera
para el suelo"), la otra sobre lineas que desaparecen (aunque no
convergentes) en el mismo punto) [No. 81]. Si bien muchas paginas del
Manga Hokusai aluden a narraciones bien conocidas, otras tantas
simplemente reunen varios elementos de la misma categoria sin
ninguna intencién narrativa, dando una impresidon enciclopédica o de
base de datos. Esto se aplica, por ejemplo, a las dobles paginas con
peces en el volumen 2 [Nos. 82, 83]. En contraste con tal lista, el
estampado gigante de Kuniyoshi, Memorias de un Pez (Uo no kokoro,
c.1842) [No. 85] atrae al espectador con expresiones faciales
exageradas que aluden a famosos actores escénicos de la época, cada
uno de los cuales asume las caracteristicas de un "pargo rojo", un "pez
globo", un "pez plano", etc., debido a las etiquetas que lo acompanan.
Otro ejemplo contrastante de las exposiciones enciclopédicas de
Hokusai, aunque no son cdmicas y se refieren a una narracion, es la
representacion llamadaOchocientos héroes del japonés Suikoden:
Guerrero, Miyamoto Musashi de Kuniyoshi (Honcho Suikoden goyu
happyakunin no hitori: Miyamoto Musashi, c.1830-33) [No. 86].
Intrigado por la visualizacion de criaturas fantasticas, el artista
extrapold el cuento chino al Japén del periodo Edo y se imagind a
Miyamoto Musashi matando al legendario tiburdn de montana come
hombres perforando su ojo derecho con su lanza. La doble pagina del
Manga Hokusai , colocado en el panel a la derecha de la impresién
vertical de Kuniyoshi [No. 83], presenta un tiburén similar en su
esquina superior izquierda, y en su centro inferior una ballena que
invita a la comparacién con la de |la Parte 2 [No. 44].

A diferencia de los dos primeros pares de imdagenes al principio de la
Parte 4, la ultima representa el lado ludico del Manga Hokusai , pero
también llama la atencién sobre la cultura de la cita, o apropiacién, que
es caracteristica tanto de la ilustracion del periodo Edo tardio como del
manga contemporaneo. Veinticinco afios después de su publicacion
inicial, un adorno del volumen 12 del Manga Hokusai [No. 84]
reaparece en la Puerta Sujikai de Utagawa Hirokage, que es la 34ésima
de 50 copias que forman la serie Vistas comicas de lugares famosos de
Edo (Edo meisho doge zukushi, 1859) [No. 87].
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En la imagen, una adivina aparentemente traviesa juega con una joven,
qgue no se da cuenta de que la lupa con la que se maravilla deforma su
cara para los espectadores. Los grabados de Hirokage representan a los
espectadores dentro de la imagen, mientras que la version del Manga
Hokusai ofrece acceso directo, haciendo que el espectador externo de
la imagen sea el espectador de la escena.

Manuales de Manga

Como un indice pictdrico para ser compartido entre los seguidores, la
compilacion de Hokusai recuerda los manuales de "Cdémo dibujar
manga" que han sido una parte notable de la cultura del manga en
Japoén desde la década de 1950 y la llamada escena global del manga
que se desarrolld a partir de finales de la década de 2000 (cf.
Bainbridge & Norris 2010). En comparacion con otros tipos de comics,
el manga contemporaneo ha llegado a ser reconocido en el extranjero
como una invitacidon directa para que los lectores se conviertan en
creadores al copiar a los maestros. En reconocimiento de ese hecho,
nuestra exposicién yuxtapone imagenes famosas del Manga Hokusai -
las muecas [No. 88] y la lucha de dedos [No. 89] - con paginas similares
de tutoriales de manga que se publicaron entre principios de los afios
sesenta y principios de los afos 2000, algunos de ellos por pioneros
famosos como Tezuka Osamu (1928-89) [Nos. 90; 97] and Takemiya
Keiko (1950-) [No. 95] . Estos pocos ejemplos ya atestiguan la
importancia de la modularizacidon para el manga moderno. Haciendo
hincapié en la diferencia entre el arte de la pintura y las narrativas
graficas, en su libro Escuela de Manga (1950; el primer libro que
aparecio en el panel de Manual de Manga (Manual de Manga)), Tezuka
avanzo en la comprension de los elementos pictéricos del manga como
"algo asi como jeroglificos", o signos para ser leidos en lugar de
observados. Para los relatos largos, la codificacion se consideraba
fundamental. Hizo que los las imagenes de manga sean reproducibles y
se puedan compartir. Pero esto no quiere decir que dio como resultado
la uniformidad. Desde la década de 1950, el manga ha producido una
variedad formal excepcional con respecto a la disposicion de los
paneles [No. 96], los globos de didlogo [No. 97], y la onomatopeya (i.e.
la visualizacion de sonidos audibles e inaudibles, a menudo integrados
en el plano de la imagen a un grado que dificulta las ediciones
completamente traducidas) [No. 98]. El manga también se identifica
por un uso extenso de tipos de pantalla, es decir, hojas adhesivas,
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en las que se imprimian patrones de puntos y lineas antes dela era de
la digitalizacion. Empleados por artistas japoneses ya en la década de
1950 y asequibles para los recién llegados desde finales de la década de
1980, los tipos de pantalla evocan facilmente ese estilo "industrial"
limpio que invita tanto a la participacion como al rechazo, dependiendo
de la nocidn de originalidad y autoria del lector. Desde una perspectiva
histdrica, es interesante notar que hasta la década de 1980 los
tutoriales de manga japonés priorizaban las técnicas de narracion sobre
las habilidades de ilustracidn. Las publicaciones de Ishinomori Shotaro
(1938-98) fueron especialmente influyentes en ese sentido [No. 99]. Su
obra Manual para Artistas de Manga (Shonen no domesticar no
mangaka nydmon, 1965) aparece a la derecha Panel de Manuales de
Manga. Casualmente, el libro mas pequeno del panel izquierdo, el
libro de bolsillo en blanco y amarillo, fue escrito por Shiriagari Kotobuki,
quien contribuyd con algunos bocetos de personajes, asi como dos
pergaminos colgantes originales para esta exposicion.

Manga hecha por aficionados

Las colecciones de la muestra y las instrucciones han desempefado un
papel crucial en el auge de las publicaciones de manga hechas por
aficionados (Jap. dojinshi), que cobraron impulso junto con la difusidon
de las nuevas tecnologias, desde las fotocopiadoras hasta los
dispositivos digitales e Internet. Las obras autoeditadas se han
convertido en un importante campo cultural y econdmico desde que se
celebré la primera convencidon sélo para fans en Tokio en 1975.
Organizado por y para fanaticos de todo Japdn, el mas antiguo y mas
grande de estos eventos, el Mercado del Cédmic (abreviado "Komike" o
"Comiket") alberga miles de stands dirigidos por artistas o grupos de
dojinshi individuales, los llamados "circulos", y congrega a hasta
500,000 visitantes, tanto nacionales como extranjeros. En los ultimos
anos, la interrelacion entre los dos dominios del manga, la industria y
los fanaticos, ha alcanzado un nivel que ya no permite que se
caracterice como de pequefia escala, amateur o totalmente no
comercial, al menos no en Japdn.

Nuestra exposicidn cierra con dos ejemplos que salieron del mundo del
fanatismo. Bajo el nombre de Mitsuko, Sakura Sawa publica en linea
comics verticales sobre artistas famosos de ukiyo-e (—cf. No. 50),
algunos de los cuales han sido publicados en forma de libro. La doble
pagina presentada aqui representa una disputa entre Hokusai (el
hombre con pelo suelto y tela en el primer panel en la parte superior
derecha) y Bakin
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(el hombre bien peinado en el segundo panel; —>cf. Nos. 61, 62), asi
como su posterior reconciliacion [No. 102]. Descontento por el hecho
de que Hokusai, un "simple artista", redibujara el cuadro que habia
hecho, el autor Bakin quiere saber por qué (en el segundo panel de la
segunda tira de la derecha). Hokusai, sin tiempo, responde: "Pero no
eres bueno para eso ..." en el cuarto panel de esa tira, también se
disculpa, antes de que emplee su "técnica secreta" ALTFBEL (cf. No.
28) en los dos ultimos paneles de la tercera tira. Esto resulta ser "la
consolidacién del amor fraternal", como lo muestra la imagen sin
marco de su abrazo en la esquina superior izquierda. Debido al abrazo
del oso, Bakin suda y se pregunta en el ultimo panel (en la burbuja de la
izquierda): "éPor qué siempre me dejo enganar por eso? mientras Oei
sonrie a los hombres que lucen como ninos. La ilustracién a color sobre
la doble pagina en blanco y negro, que es la tercera de las cuatro
paginas que preceden a la portada de la edicion del libro, muestra a
Utamaro en la parte superior izquierda y a Hokusai en la parte inferior
central, rodeados de jovenes admiradores que expresan su reverencia
por medio de la palabra "sensei" (maestro).

Hokusai-sensei !! (iMaestro Hokusai!) es el titulo del manga que Kido
Mitsuru habia serializado desde 2010 en ARIA, una revista mensual con
una tirada de ca. 37,000 copias. También hubo publicaciones en linea
en pixiv, pero estas no son idénticas a la publicacién del libro, segun el
artista. Mientras que la mayoria de los dojinshi hoy vienen con
ilustraciones perfectas en papel brillante, el aspecto hecho a mano de
iMaestro Hokusai! evoca el amateurismo. En la pagina 14 del libro, Kido
explica su relacidn con el maestro en un texto escrito a mano, colocado
encima de una imagen de Hokusai mirandose en un espejo vy
preguntandose: "éPor qué tengo un pincel en la cabeza?". El texto en si
mismo dice:

Yo y Hokusai

[Katsushika Hokusai] Sin exagerar puedo decir que esta es la persona
por la que tengo el mayor respeto. Sin embargo, en mi trabajo, él tiene
duro camino; decir cosas indecentes, convertirse en un criminal, ser
golpeado por sus discipulos, morir. Bueno, tdmalo como mala suerte
el que yo te tenga en gran estima y no le prestes atencidn, senseil
Hokusai es famoso por sus paisajes, como las Treinta y Seis Vistas del
Monte Fuji, pero mas bien me gustan las ilustraciones de sus libros de
cuentos, el Manga de Hokusai, sus libros de referencia pictoricos y sus
dibujos (especialmente de finales del periodo). Mi favorito entre ellos
es el Viejo tigre en la nieve. iNiidea? Googléalo // De todos modos, voy
a contar contigo, Hokusai-sensei. 31




Muchos artistas dojinshi estan familiarizados con Hokusai y su Manga.
Pero sus trabajos -asi como las contribuciones originales de la Parte 5-
sugieren que no son las similitudes estéticas las que Manga Hokusai al
manga contemporaneo. Ademas de reverenciar el caracter profesional
del maestro convirtiéndolo en un personaje de manga, lo que pasa a
primer plano es el potencial cultural inherente al dibujo y al
intercambio de imagenes populares; la naturaleza altamente
participativa de ambos tipos de manga. Precisamente este aspecto
cultural, y como tal invisible, distingue la exposicion Manga Hokusai
Manga de los intentos anteriores de acercarse al manga
contemporaneo, por un lado, y al manga de Hokusai, por otro. Con
respecto al manga contemporaneo, la Fundacidon Japdén ya habia
realizado dos exposiciones - la esposicidon pionera de Manga: Cdmics
cortos del Japdn moderno (Europa, 1999-2003), curada por los criticos
de manga Natsume Fusanosuke y Hosogaya Atsushi, y Manga Realities:
Explorando el arte del comic japonés hoy (Asia, 2010-11), concebido
por el curador de arte contemporaneo Takahashi Mizuki. Ambos se
ocupaban de la naturaleza narrativa del manga y de cdmo encontrarlo
en el espacio de la galeria, que necesariamente privilegia la
observacion sobre la lectura. En ambos casos, las obras individuales de
manga tomaron el centro del escenario, representando la narracidn de
sus artistas en la primera exposicion y la creacién de un mundo en la
segunda narracién.. Con respecto a Hokusai y su Manga, por otro lado,
nuestra exposicion no tiene una perspectiva histérico-artistica; es decir,
no resalta al maestro en si mismo, la produccion real de su Manga, v el
significado cultural que representan los motivos en las obras. El Manga
Hokusai Manga parte de un discurso muy difundido, a saber, la
afirmacion de que el Manga Hokusai Manga como ingeniosos bocetos
improvisados proporcionan el "origen" del manga contemporaneo. En
su mayor parte, ofrece la oportunidad de explorar las propiedades
estéticas de esta Ultima en contraste con la supuesta tradicion,
considerando el disefo de personajes, la narrativa pictorica vy
elementos especificos del cdmic como los globos de didlogo. No se
trata de dibujos animados de un solo panel o de comics de periédicos
de cuatro paneles, que también han formado parte del manga
moderno, sino de un entretenido "manga-cuento" basado en revistas,
que tiene prioridad en esta exposicion de acuerdo con la nocién que
prevalece dentro y fuera de Japdn. Si bien estas narrativas graficas
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seriadas no carecen de ingenio, muestran una inclinacion a la parodia
sub-cultural mdas que a la satira contracultural, especialmente en los
ultimos anos. Sin embargo, el tema del humor en el manga, mereceria
la realizacion de un proyecto propio. Estructuralmente moldeado por la
experiencia de leer las narrativas graficas modernas de Japon, Manga
Hokusai Manga se centra en coOmo se representan las cosas, qué
funciones narrativas asumen ciertos elementos visuales y qué pueden
hacer los lectores con ellas. Pasando de las cualidades de objeto
inmanente a los usos sociales, finalmente llegamos al fendmeno de los
destinatarios convertidos en creadores como el minimo comun
denominador de ambos tipos de manga. Aunque reconoce la dificultad
de generalizar sobre cualquier tipo de manga, esta exposicidon sugiere
tomar la perspectiva de sus usuarios y, por implicacién, su medialidad,
una perspectiva que llama la atencion sobre las practicas de lectura (o
visualizacidén, en el caso anterior), dibujar y compartir.

Artistas
contemporaneos de
manga revisan el
Manga Hokusai

tmEElEsh - BRAEROTVAREENHEHAET

El vinculo entre el Manga Hokusai y los cOmics japoneses
contemporaneos a menudo se asume, pero rara vez se explora con
respecto a los creadores de manga contemporaneo. é{Ha tenido el
Manga de Hokusai un impacto en ellos? éSigue el maestro y su trabajo
estimulando la creatividad? é¢Qué aspectos del arte ukiyo-e llaman la
atencion? Siete artistas de manga respondieron a estas preguntas con
obras originales creadas especificamente para esta exposicion.
Tomados en conjunto, sus contribuciones se dividen en dos grupos
principales: algunos se relacionan con aspectos formales del Manga
Hokusai, mientras que otros muestran una profunda fascinacidon con su
creador, el "viejo loco por el dibujo" (gakyé réjin), y la dimensidn que
trasciende el tiempo de su postura hacia la imagen de cualquier cosa.
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Todos los artistas que contribuyeron son autores experimentados de
narrativas graficas mas largas o mas cortas que son primero serializadas
en revistas de manga y luego reeditadas en volimenes encuadernados
(Jpn. tankobon). Sin embargo, estas revistas no se encuentran entre las
principales potencias comerciales del mercado japonés del manga;
algunas como Comic Cue (1994-2003) e Ikki (2003-2014) ya han dejado
de publicarse debido a tiradas inferiores a 10.000 ejemplares. Ademas,
la mayoria de los artistas aqui presentados publican manga que eluden
la clasificacidon segun los géneros tradicionales especificos de edad y
género. En una forma improvisada, la mayoria de ellos tienden a ser
categorizados como seinen manga, pero sus lectores van mas alla del
grupo objetivo inicial de hombres jovenes del género seinen, aunque
en términos de diversidad en lugar de cantidad. Dentro de la industria,
las obras de estos artistas ocupan un lugar entre las series de
bestsellers relacionadas con franquicias que capitalizan las actividades
de los fanaticos, y el pequeiio grupo de producciones alternativas
relacionadas con gekiga, que fuera de Japdn se aprecian, entre otras
cosas, como socio- critico. Estas narrativas graficas son a la vez
llamativas y estimulantes ya que no confrontan al lector con
representaciones desagradables ni le sirven incondicionalmente.

Por parte de los organizadores, no hubo intencion de privilegiar a un
tipo especifico de manga en detrimento de otro tipo. Sin embargo, no
puede darse por sentada la disposicién de los artistas de manga para
colaborar con una institucién publica que organiza una exhibicién.
Dadas las particularidades de la industria cultural japonesa, los editores
no suelen animar a los creadores a ir mas alla del ambito de la
produccion comercial y del fanatismo estrechamente relacionado.
Cualquiera que tenga una serie de revistas semanales o mensuales en
ejecucion esta extremadamente ocupado de todos modos. Y los
lectores devotos esperan ante todo una confirmacién y una mejora de
la familiaridad en las exposiciones, que van desde la exhibicién de
dibujos originales hasta la venta de ediciones limitadas de productos.
Por lo tanto, apreciamos los pergaminos originales y las pdginas de
manga contribuidas contra todo prondstico por los artistas que se
mencionan a continuacion.

34

LY HY %F SHIRIAGARI Kotobuki (*1958)
Caras graciosas (Hen na kao, 2015)

Desde su debut a mediados de la década de 1980, este artista ha
ganado fama como un creador muy imaginativo del Ilamado manga gag
en un estilo deliberadamente brusco o poco habil (Jpn. Heta-uma).
Literalmente significa Fortunas de abajo hacia arriba, su seudénimo
indica el entrelazamiento de la insubordinacién y la bondad que
caracteriza su posiciéon en cuestiones sociopoliticas a través de
descripciones de la vida cotidiana. El manga de Shiriagari ha aparecido
en una variedad extraordinaria de formatos desde que se lanzd su
primer libro en 1985, se extienden desde narrativas graficas
serializadas como Yajikita en lo profundo (1997-2002, 8 vols) y Manga
después de 3.11 (Ano hi kara no manga, 2011), la respuesta mas
temprana al triple desastre de Fukushima en una revista de manga, a la
tira de periddico de cuatro paneles La Gente de la Familia en Defensa
de la Tierra (Chikyid boei-ke no hitobito, desde 2002). Para la
retrospectiva de Hokusai en Paris (2014-15), cred el cortometraje
animado Voyage de Hokusai, cuyo personaje principal reaparece en las
cortinas y en los primeros paneles de nuestra exposicion. Ademas,
contribuyd con dos pergaminos colgantes inspirados en las imagenes
del Manga Hokusai , como en los famosos seis paneles de muecas [No.
88], los dos paneles titulados "Vertical, Horizontal" [No. 7], las mascaras
en el volumen 2, o los juglares ciegos en el volumen 8.

#1LI#8— YOKOYAMA Yiichi (*1967)
Elefante gigante (Kyozo, 2015)

Inicialmente fue conocido como pintor de éleo y graduado de una
prestigiosa universidad de arte en Tokio, Yokoyama se aventurd en el
mundo del manga alrededor del aifio 2000. Con libros como Nueva
ingenieria (Nyd doboku, 2004) y Viajar (Toraberu, 2006), muchos de los
cuales estan disponibles fuera de Japdn, ha dejado su huella como
creador de comics largos que carecen de los requisitos basicos del
"manga propiamente dicho", como arcos de historias de las que hablar,
personajes con los que empatizar, y escenarios que se ofrecen
facilmente a la apropiacidén fanatica y comercial. Pero incluso si las
representaciones no tienen sentido y permanecen sin explicacion,
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irradian una fuerte presencia. Las imagenes desconcertantes arrastran
al lector-espectador a un flujo cautivador, que se apoya precisamente
en la gramatica del "manga propiamente dicho", en lo que respecta a la
interrelacion de paneles, la visualizacidn de lo invisible y la priorizacién
del paso del tiempo. Esto se aplica también a las 8 paginas
contribuidas a nuestra exposicion. Dos personajes de rostro redondo
hacen un viaje milagroso en el que ellos mismos cambian, al menos en
lo que se refiere a la apariencia de sus cabezas. Este cambio se debe
principalmente a los encuentros con fendmenos curiosos que el Manga
Hokusai retratd, como duendes de nariz larga, extraterrestres con
extremidades alargadas, un pozo en un arbol y un ermitafio montado
en un paraguas; cosas que parecen atraer la atencién del artista no sélo
por lo que representan, sino también por su forma.

78 & K9t NISHUUIMA Daisuke (*1974)
La Mer I (Umi I, 2015)

Nishijima debutd con un libro de manga SF en 2004. Desde entonces se
ha individulizado produciendo narrativas graficas que combinan un
aspecto atractivo, con temas geopoliticos como la guerra de Vietnam,
como en su larga serie Dien Bien Phu (desde el 2006). Ademas, nunca
se ha limitado a publicar exclusivamente en revistas de manga o a
producir sélo narrativas graficas. En la obra de arte original que creé
para esta exposicion, desplegd sus habilidades tanto pictéricas como
musicales: un personaje de su serie de manga Un Mundo amable [jsic!]
(Subete ga chotto zutsu yasashii sekai, desde el 2012) se desplaza sobre
un pergamino vertical, animado por la musica de piano que lo
acompafna. Compuesta e interpretada por el propio artista, que
también trabaja como "DJ Mahoutsukai" (hechicero o mago), esta pieza
se inspiraria en La Mer de Claude Debussy y en el hecho de que La Gran
Ola de Hokusai adornd la primera edicion de sus paginas en 1905. El
espectro del manga, por otro lado, se remonta a esos "malos" de rostro
redondo [Nos. 10, 57] que eran tan populares a principios del siglo XIX
qgue Hokusai los incluyd en su manual ilustrado de instrucciones de
danza Odori hitori geiko (1815). Sin embargo, mas que tales referencias,
es la impresidon de movimiento lo que conecta el rollo de Nishijima con
el Manga Hokusai - y con Debussy, que apuntaba a la musica
atmosférica, no representacionalista.
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F + E KT IGARASHI Daisuke (*1969)
Una persona que dibuja el mundo (Egaku Hito, 2015)

La contribucion de Igarashi a esta exposicidon es un pergamino colgante
de colores que muestra al "viejo loco por el dibujo" con atuendos
informales contemporaneos, mientras describe el mundo que lo rodea
en una gran pagina invisible con inscripciones invertidas en el espejo.
Intrigado, entre otras cosas, por la idea de lo que Hokusai pudo haber
visto al visitar su reciente retrospectiva en Paris, el artista del manga
yuxtapuso una multitud de temas aparentemente no relacionados: un
tifon y un pelicano junto a un desayuno en Paris y una mujer vestida de
manera tradicional en la parte superior; un paseo en el tren bala
francés TGV, una escena festiva del norte de Japdn con un caballo
disfrazado de fiesta, mujeres trabajadoras, una jirafa, un elefante y un
pajaro con cara humana en la parte inferior. Por lo tanto, el pergamino
no solo destaca el significado primordialmente cuantitativo del
"manga" en la época de Hokusai, es decir, estar atento a cualquier cosa
y a todo; también sugiere que en el manga de entonces y ahora, el acto
mismo del dibujo es mas importante que la autoria. En términos de
contenido representativo, el pergamino no muestra el mundo de
Hokusai, sino el de lgarashi. Al igual que el pergamino colgante, las
narrativas graficas de Igarashi entretejen un profundo interés por los
animales, los pajaros y los insectos, con el folclore y la esperanza de
una relacion diferente de la sociedad humana contemporanea con la
naturaleza. Debido a la traduccién al inglés, "Children of the Sea" (Los
hijos del Mar)(Kaijid no kodomo, 2006-11, 5 vols) es su trabajo mas
conocido, pero en francés se encuentran disponibles muchos
ejemplares mas.

[l FH 2 &% /8 OKADAYA Tetuzoh
Eso es todo por ahora (Mazu wa kore nite, 2015)

Okadaya ha ganado recientemente renombre por sus narrativas
histéricas ambientadas en el siglo XIX. Hirahira: Cuentos del mundo
flotante sobre la Casa de Kuniyoshi (2011) fue el primero. Inicialmente
serializado en una revista en linea, el trabajo recibid una mencion
especial por parte del jurado de la 162 divisiéon de manga de los Japan
Media Arts Awards.

37




Okadaya contribuyd a nuestra exposicion de dos maneras: con (1) un
retrato a tamafo completo del artista ukiyo-e Kuniyoshi para
acompafar algunas paginas de su manga Hirahira, y (2) con un
sofisticado relato corto de 8 paginas, que relata un dialogo entre el
anciano, ya discapacitado visualmente Hokusai y su hija, Oei, quien
asume que nunca dejara de dibujar, ni siquiera después de la muerte.
La mariposa que se propone dibujar al principio de la narracion
asciende del papel en el ultimo panel como si atestiguara su capacidad
trascendente de hacer dibujos que cobran vida. En la historia, Hokusai
se llama Tetsuzo, una especie de nombre de pila que habia estado
usando desde 1774. Okadaya adoptd ese nombre cuando hizo su debut
comercial en la revista mellow mellow con Hombre de Tango (Tango no
otoko, 2007), un manga Boys Love, o yaoi, que también esta disponible
en inglés. En la exposicion utilizamos la ortografia elegida por el artista
para las ediciones traducidas, Tetuzoh. A diferencia del 2007, cuando
pocos japoneses conocian la conexion de este nombre con Hokusai, la
situacion era completamente diferente que en 2016, afio en el que la
artista celebraba el 102 aniversario de su debut profesional y, en esta
ocasion, sustituye a Tetuzoh por Yuichi.

1)1|ZFF ICHIKAWA Haruko (*1980)

Campos de verano (Natsu no hara, 2015)

Desde el 2006, Ichikawa habia publicado una unica fotografia en /a
revista Tarde Mensual, asombrando a los lectores habituales de esta
revista con sus paginas genéricamente femeninas de bello disefio,
antes de que viera estas historias cortas recopiladas en el libro Insectos
y poemas (Mushi to uta, 2009). Igualmente caracterizada por lineas
limpias y un uso atractivo del tipo de la pantalla, su primera serie larga
Country of Gemstones (Pais de gemas) (Hoseki no kuni), 2012-15)
desconcierta al lector con una narrativa de SF donde las gemas sin pulir
toman la forma de cuerpos humanos ambiguos de género. Para
nuestra exposicidon, cred un amigable cuento de 8 paginas en el que
Hokusai se encuentra llamado al otro mundo budista. Un conejo, que
podria provenir tanto del ultimo periodo Edo como del cuento de Alicia
en el Pais de las Maravillas, actia como mensajero de Amida vy
convence al artista para que aplique su maravilloso arte a la pintura de
los mundos no humanos también. La historia corta de Ichikawa esta
inspirada en el poema final de Hokusai, "Ahora, como espiritu, vagaré
ligeramente por los campos de verano" (Hitodama de yuku kisanji ya
natsu no hara).
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4 B < FF KYO Machiko
Juguetes inocentes, 2015

Tras haber abandonado profesionalmente un blog de cdmics iniciado
en 2004, las narraciones graficas de esta artista hacen clara referencia
no sélo a las convenciones del género femenino, sino a un giro que
permite abordar condiciones desastrosas, incluso atroces. Los
ejemplos incluyen Capullo (2009-10), que sigue a algunos estudiantes
de secundaria del Lily Corps (himeyuri) en Okinawa que, a principios del
verano de 1945, se ven obligados a nacer fuera de los capullos de su
nifez; Anone (2011-13, también en Elegancia Eve), una revision
surrealista de la vida de Ana Frank; y Mitsuami no kamisama (La deidad
trenza-trenza, 2011-12, en Saltar Kai), que relaciona el accidente de
Fukushima Daiichi y sus consecuencias de una manera inusualmente
implicita, una vez mdas con una mujer joven como protagonista. Para
nuestra exposicion, el artista imagind a nifos pequefios en varias
posiciones imitando al Manga Hokusai que es famoso por las
representaciones de un mismo tema en una multitud de estados.
También incluyd motivos relacionados con la guerra, uno de sus temas
favoritos, como lo expresd en sus propias palabras: "Nacemos en un
mundo en el que hay guerra. ¢Tal vez no podamos escapar de él
precisamente porque somos inocentes?
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Lista de Exhibiciones

Parte 1:
Manga Hokusai:
éFotos divertidas?

1.

Katsushika Hokusai

Thirty-5ix Wiews of Mount Fuji
View of the Mitsw Store on Surugs
Street in Edo

EmEE M= 1A
THEEE=FEERE]
C.1830-1834/2015

Reproduced by the Adachi Insoure of
WODACUL Prines Kishiki-g
[polychrome woodour prin

2

Katsushika Hokusai
Thirty-5Six Views of Mount Fuji
Groups of Mountain Climbers
EmEF I m= 1R BASW)
C.1830-1834/2015

Reproduced by the Adachi Instune of
Waodcur Prines Mishiki-g
[polyChrame woodout pring

3

Katsushika Hokusai

Thirty-5ix Views of Mount Fuji
Under the Wave off Kanagaws
EmiEH I ME= 1R @) SEN]
C.1830-1834/2015

Reproduced by the Adachi Instune of
Waodcur Prines Mishiki-g
[poiychrame woodour pring

&,

Hokusai Picturebook, Part 3
EFigs Haog

2011, HD ¥id=0, 5 minui=s

Music: Yamada 1sao, CG: Hikasuke A
Coproducion: NHE Educational
Froductiani Copyrigne NHE
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5.

Katsushika Hokusai

Hokusai Manga, 11: Frontispiece
(Chinese Boy and Jurdjin. the God
of Lengevity)

EmdrFIEERE 1B
mE(ETLHREL)

EUNSODO. Inc

.

Katsushika Hokusai

Hokusai Manga, Volumes 1-15
Wik [ N W - 15
18141867/ 2008

Raproducad by UNSODO. Inc
3-color woodblock prine

1.

Katsushika Hokusai
Hokusai Manga, 12
“Wertical, Horizontal”

i o - 2, T+ )
1834

@UMS000. Inc

8.

Katsushika Hokusai

Hokusai Manga, 12 “A Spedal
Place for the Excrements”
Wik N 11 2, [ IR |
1834

EUMS0DO. Inc

9.

Katsushika Hokusai
Hokusai Manga, 8
b e el
1818

EUMNSO00. Inc

10.

Utagawa Kuniyoshi

Suikoden: Urashima Tard Opens
the Treasure Box
®IRFHORERAT
ERENEFREDD]

186347

Collecton af gl Bunkn, Mazur

11.

Utagawa Kuniyoshi

“Raft Riders”

from the Goldfish Series
BIEF&RTL wEon)
C. 1862/ 2015

Reproduced by 1he Adachl Instirne af
‘Woaocur Prints Mishikl-a
{polychrome waondout prine)

12

Utagawa Kuniyoshi
“Singing the ‘Bonbon” Song”
from the Goldfish Series
BEF(ERTL Eada)
. 1BA2I 2015

Repmoucad by the Adachl Instre af
Woomour Prings Mishike-a
{poilyChrome woodcu pring

13

Katsushika Hokusai
Toba-e - Football
EmirEImTE B
ca. 1804-1820

Sraatliche Mussen zu Berlin, Museum 10r
Aslatischa Kunst,

phatagraphe Mrgen Liepe

Couresy &r1 Fasearch Centar,
Risumalkan Unwarsiy, Kyam

14.

Katsushika Hokusai

Ukiyo-e: Blacksmith (A Collaction
of Caricatures with Farcical
Phrasoes: Blacksmith)
EmiiEIEGDAME BSE)

. 1630-33

Sraarliche Mu=2en zu Berlin, Museuam 1ar
Asiarischa Kunst, photographc Cowresy A
Rasaarch Cencar, Rirsurmaikzan UI'II'I'EFEII.';'.
I'tg'ml:- 4] I:IFF. ! Museum flr Asiarischa
KU, SME J Jdrgen Liepe |

distribues by AMF

15.

Katsushika Hokusai

Ukiyo-gc Amateur Gidayu

A Collection of Caricatures with
Farcical Phrases: Amateur Gidayd)
Em-tF[EOAEE ZiMEx

C. 1630-33

Sraarliche Musaen zu Berlin, Museum 1ar
ASLANECha KUns, phorgraphe Cownasy Am
Rasaarch Centar, RIrsumalkan Unversivy,
Ky OID 2 D MUSELM Tr ASianscha
KuRsE, SME ¢ JOrgen Liepe |

disribuned by AMF

1&.

Kawanabe Kybsai
Eshinbun Nipponchi No.1
TR R e 3 B A M2
1674

Collection of Kyom Selka Universiry
International Manga Fesearch Carmer!
Ky oo Imermnational Manga Museum

Parte 2:
Un personaje
llamado Hokusai

17.

Katsushika Hokusai

Self Portrait as an Oid Man
Wi E [ eE A (S
1830-58

Collectian of Mus2e Guimer - Muzag
naianal des ans asianques, Faris
ZRMM-Grand Palais [Musae Guimet, Faris)
{ Thierry Ollviersdiscnoued ooy AMF

18.

Katsushika Hokusai

Mame batake
i E ]

C. 1782

Collacrian of Hisa Library, Nagoya

19,

Katsushika Hokusai
Letter by Hokusai

L SRR il
YBar unknow n

Privana Callacrion

20.

Katsushika Hokusai

Self Portrait at the Age of 83
EWEEI = RaEE]

1843

Collecoian of Mationaal Musawm van
‘Warelhouliuren, Amsierdam

21,

Katsushika Hokusai
A Quick Lesson in
Simplified Orawings
W i A T R
1812

En Collecion, ARC Database, Ritsumeikan
|.|I'II'|'EF5IE.|'. H“_I'I:[I:

22,

Keisai Eisen

Portrait of Hokusai
e e
Year umKriow n

Privata Callacrion

23.

Katsushika Hokusai
Acolyte Manjusri
Precepts for the Young
L3 AT lGE ok ]
1801

Caltactian of ToyS Bunka, Takyo
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24,
Kamimura Kazuo
Kyajin Kankei/Furious Love

EE—xIEAME]
1973 75]

0 BTN B MIMLIEA
25.

Sugiura Hinako
Sarusu beri
EfAAF e8I
1983-87]

ZHInako Sl.gu.ra-HS.HE.
24,

Ishinomaori Shotard
Hokusai

oW el |
1987

2ishiman Prodwcion Inc.

27,

Samura Hiroaki

Blade of the immaortal
Wi EEIERoEL ]
1993201 2]

£ Hiroakl Samura/ KODAKSH

28.

Sakura Sawa

Contemparary Currents of Thought
on Ukiyo-e Even the Sensifive
Heartis in Love

Hamzh

(& FERENE . BECI58H0T6)
09

£ Sawa Sakura

9.

Saeki Konosuke

Wdandai The Demon Faintar
it = 2 i

(75t 54~ AR IR I R )

#mz-13]

2 KOnosuke a3kl SHOGAKL AN

30,

Advertising Leaflet of Hokusai's
Huge Bodhidharma

dbF A E S,

1817

Magaya Ciry Musawm

31,

Ishinomori Shotard
Hokusai

R ENARHLE]
1967

Eishimori Production Inc.

32,

Katsushika Hokusai
The 5cholar Star
EmdtE TS RE)
1843

Privace Coleoian

33

Samura Hiroaki

Blade of the Immartal
BREHEERMEAL]
1993[-2012]

& HIrozkl Samurad KODANSHA

34,

Ando Hiroshige

One Hundred Farmou s Views of Eda:
Ushimachi in the Takanawa District
FHER[EFMIFER WESLES]
. 1867/ 2015

Reprodwcad by the Adachi Inszicwe af
Woadcu Frims Mishiki-2 (polyChroms
wnodour print

35,

Kamimura Kazuo

Ky&jin Kankei Furious Love
ER—FEAME)

1973[-74]

I KAFLIO KM IMURS

3L,

Katsushika Hokusai
Hokusai Manga, 12

W o e i 0 2l
1834

@ UNSOD0. Inc

a7

Sugiura Hinako
Sarusuberi

EdEE FIEaE]
1963[-B7]

©HINaka SugirasMs.HS

38

Sugiura Hinako
Sarusuberi
E#BRFIERL
1963[-67]

@HINaka SugiurasMsHS

9.
Sarusuberi Miss Hokusai
{Engiish-subtitied trailer for the

same-fitfed animation feature film)
B AL~ MIs5 HOKLISAK--

@ 2014-2015 Hinako Sugiura M5 HS /
Sarusuber Film Pamners

&,

Katsushika 0i

Three Womean Playing
Musical instruments
EmiE=daEE)
CIB18- 44

William Smurgis Bigelow Collacrion,
11.768%
E2015 Museum of Fina &ms, Basman

&1,

Tsuyuki litsu

Huokusai and Of in thair
“Temporary Loggings®
Bre—[EEEETE)
1%1h CEMLUry

Collection of Matianal Duer L II:FC-II'_l'. TIIIR_l'[:
43,

Sugiura Hinako
Sarusuberi
EWBRFER]
1983[-871

BHInaka sugiura~-Ms.HS

&,

Utagawa Kuniyoshi
Miyamoto Musashi Kills an
Enarmous Whale
BIEFEEEEoREE]
CAB4TI2015

Reproduced by tha Adachi Instimre af
Woodour Prines Mishikk-a
{polychrome woodcun prine

&5,

Utagawa Kuniyoshi
Brave Kuniyoshi with his
Paulownia Design

1| B 5 T A
C. 1648

Codiecrion of Japan UKKD-2 Museum,
Marsummon

4k,

Utagawa Kuniyoshi
Frontispiece to Plums from the
Bottom aof the Bedside

B S5 T e A A | T i ks
1836

ARC Collecrion, Rivsumeikan L|I'II'l'Er5|T_l'
Kyato

47.

Kawanabe Kyosai (artist) and
Baitei Kinga (editor)

Kydsars Treatise on Painting

T P ) T R ) T
1887

Collecoan of Waseda Uniwersicy Library,
Takyo

4B,

Okadaya Tetuzoh

Hirahira: Floating-Warid Tales
about the House of Kuniyoshi

B R R o 0 B E— " R ]
2011

EITREIFAR DSBS

50.

Sakura Sawa

Contemparary Currents of Thought
on Ukiyo-e- Even the Sensitive
Heartis in Love

Biash

% {EFEENE BETI52E035]
2009

& Sawa Sakura

45
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Parte 3:

Manga como Ukiyo-e,
Ukiyo-e como Manga

51.

Tori Sanjin (author) and
Katsukawa Shunsen {artist)
The Golden Mast of the
Treasure Ship

HER A CFE)- BB B R OE)

IERREoRi]
1816

Callacnion of Hos3 Library, Nagoya

52.

Katsushika Hokusai

Hokusai Manga, 12: “idalum”
LA R ol e W ST
1834

DUNSDOD. Inc

53.

Torii Kiyonaga

Kintaro Looking at & Ficture Book
REREEEERIER]

C. 1812-14

Callacrion of The Maokonal Museum
In Krakm

5.

Utagaw a Kuniyoshi

Mirzculous Faintings

by Ukiyo Matabei

W | B [ i T &5

1853

Callecrion of Narional Diet Library, Tokya

55,

Koikawa Harumachi

Mr Glitter'n” Gold's

Oream of Splendor

ENFE [ 4 T ERIER]

1775

Caltaction of Tokya Macropolian Library

5.

Jippensha lkku

It's a hit!

The Tocal book’ wholesaler
HEA—-ATNPRIME]

1802

Callecnon of National Diet Library, Tokyo

57.

Santd Kyoden (author)

and Kitao Masayoshi (artist)
Fast-Dyeing Mind Study
WHEREM)-LRRR(E)
IO%ERE)

1790

Collecoion of Wasaga Unvessity Litrary.
Tokyo

e,

Katsushika Hokusai
Hokusai Manga, 1
i LT |l
1814

EUNSODO. Inc

59,

Katsushika Hokusai

Hokusai Manga, 7:

“The Maelstroms at Awa"
oL o e Tl [ o= |
1817

EUMSODO. Inc

0.

Katsushika Hokusai

Hokusai Manga, 7:

“Mount and Lake]

Harunain Jama"
T S Tl [ R
1817

EUNSODO. Inc

£1.

Katsushika Hokusai (artist) and
Kyokutei Bakin (editor, translator)
New Nustrated Version of

The Water Margin

WL (A - i W)

o pi- |

1805

Prrivace Colliecian

£2.

Kyokutei Bakin (author) and
Katsushika Hokusai (artist)
Crescent Moon:

The Adventure of Tametomo
i 3 ) - W ()
[HSRSiRA]

1807(-1811]

Privace Collectan
Collemion of Kapanal Dier Library, Takyo

£3.

Yamada Isai (author],

Katsushika Hokusai (artist)

and Kokado Yatei (editor)

The Life of Shakyamuni fustrated
Ly R 38 5 () - D6y ik () -
BiEnE T (R [Ram— e
1845

Collection af Waseda Universiry Liorary,
Tokyo

L4

Katsushika Hokusai
Hokusai Manga, &

E 4RI R R
117

EUNSO00. Inc

&5,

Ikkyd Sdjun

Skeletons by Zen Master [kkyo
=R

1692

CollEcTion of Waseda Uniersiy Linrary,
Tokya

&&.

Utagawa Kunisada

The Endless Bell Scene:

The Stary of Umegae and har
Lover Genta, from the Series The
Complete Joruri Tales

)R AT L)

wirEEL BENER]

Year Unknown

Collection of Hokkakdo Museurn of Mogam
ArL, Sapporo

&7

Utagawa Kunisada

The Shinchi Teahouse Scane:

The Story of Koharu and her Lover
Jihel from the Series Complete
Joruri Tales

IS A (L)

hEEAE FHEERE

Year Unknown

Collection of Hokkaido Museum af Modem
AL SappoTD

&8,

Utagawa Kunisada

The Ninokuchi Village Scene:

The Story of Umegaw s and her
Lover Chubei, from the Serigs The
Complete Joruri Tales

WIE ARl

WIEAE FOROR]

Year Unknown

Collecrion of Hokkaido Museurm of Modarm
AT, Sapporo

&9,

Utagawa Kunisada

Kasaneizutsu:

The Stary of fusa and her Lover
Tokubee, from the Series Complete
Joruri Tales

o o T P L)

ELZB AR BHAR ]

Year Unkmnown

Collacrion of Hokkaido Museum of Modern
AT, Sapparn

70.

Toshosai Sharaku

The Actor Otani Oniji Il 35 Edobei
EHEFER= e LSRN 0IF Al
1794/ 2015

SrAdachi Instinuce af Wopdow Prims

71.

ToshOsai Sharaku

The Actor Otani Tokuji

as Sodanosuke
EHETR[ASEr0WM]
179442015

FEproauCed by the ASRCH NSO of
Woodcut Prints Mishiki-g
[polychrame woodour pring

72,

Makama Ryd

The Story of Isobe Isobee

bl N

[ AEWE T 2buE~]
2014

@Ry Nakama/SHUEISHS

73.

Suzuki Harunobu

Beauty Standing on Veranda
after Banguet
ErFREIREEA

18:h cenmury/ 2015

Reproduced by the Adachi Insouns of
Woodcur Prines Mishiki-g
[polychrome woodour print

T4,

Sugiura Hinako
Futatsumakura/Hat sune
Ed@RRFI— = 10E]
1981

SHINZKD Sugiura s MSHS

47
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Parte 4:
Manga Hokusai:
iManual compartido!

7h. a1.
Katsushika Hokusai Katsushika Hokusai
Seven Habits Ground Cherry Hokusai Manga, 2
EmEEEAR Ti{¢2ET2] b TN R
C.1801-1804/ 2015 1815
F!E'FI'IIIIJI:EI:I I:I'l' the Adachl Inscnurs of EUNMSODO. InC
‘Waoodcur Prines Nishiki-g
[polychrame woohour pring a7,

Katsushika Hokusai
Eisai Eican Hokusai Manga, 2

o[

Comparison of the Custom s of :;”5 Flmmlmm
Beauties in the Floating World: -

EUMSOD0 |
A Woman Getting out of "
a Mosguito Net 83
AR Katsushika Hokusai
182212015 “Whale" (bottom center)
F!E'FI'IIIIJI:EI:I I:I'l' rhe Adachi Instnure of l- :":i

Woodcur Prines Kishikl-g

[polychrome woodout printg E:’f!HJ 2. el (Ere)
77. EUNSOO0. Inc
Kitagawa Utamaro

g B4,

Six Famaus Beauties: Courtesan
Hanaogi of Ogiya House

[ ER LR A AR BREEE]
L. 1794-1795/2015

Katsushika Hokusai
Hokusai Manga, 1.2:
*Magnifying Glass" (kattom [eft)

F!E'FI'IIIIJI:EI:I |:I'|' thie Adachi Inscnua of l- :":i
Wandcut Prinrs Mishiki-g [HeE Sl 2. [XRiE(FE)
[polychrame woohour pring 1834
EUMNS0D0. Inc
78.
Sugiura Hinako 85.
FutatsumakurafAsaginu Utagawa Kuniyoshi
EE AT o B Minds of Fish
1981 ®IEF RG]
ZHINZKD Sugleras M5 HS . 1842
Colleciion af JEFIEI'I UHI‘_I'I:-E Musamm,

79, Marsumoo
Sugiura Hinako
Futatsumakura/Hagisato ﬁf Kunivoshi
o [— - agawa Kuniyoshi
W:E'E? PHEE] Eight Hundred Heroes of the
- - e e Japanese Suikoden:
ek e Warrior. Mivamoto Musashi
a0. ®IEF L@ ENE AT AR
Sugiura Hinako BER=E]
Futatsumakura/Yukino £ 18301833

: —_ . Colleciion af .ﬂ.I'I1IIZ|LE A Mo nmi'a,
TE;:EIEHLM-IEJ Inuyama

DHInzko Sugiura-MEHE

BT

Utagawa Hirokage

Comical Views of Famous Placesin
Edo No. 3£: Inside Sujikai Gate
wLE

[TREMEEE=1H HEEMS)
1659

EyDin Saika Universmy Inemational Manga
Rasearch Cenren' Kyaro Internanianal
Manga Mussum

a8,

Katsushika Hokusai
Hokusai Manga, 10
p1EIATEA S R )
1619

EAUNSOD0. Inc

29,

Katsushika Hokusai
Hokusai Manga, &
b T e sl
1617

NS00, Inc

0.

Tezuka Osamu

How to Oraw Manga:

From Paortraits to the Long Format
FEud

[Frdfofzn HEESCRETT]
1977

ETEZUKA PRODUCTIONS

21.

lizuka Yoshiteru

Introduction to Rlustrating,

by 3 Famous Coach of Manga Art
Wi LB

[EL2 M AN EHEI—F]
1977

92

Society for the Study of
Manga Technigues

How to Oraw Manga, Volume 1.
Compiling Characters

200

93,

Kitano Mogura (author) and
Saitd Muneo (artist)

Jump 50. Manga Seminar
EEEHLE(FEE- WA

Fr il O 5 (FEE - )
[SfezFon v ¥z —n)

2m

I.T.“'HEQLE Enano-Munen Sannd SHUEISHA

Qh

The Editorial Department of
Bokent magazine

How te Draw Manga
S - e ek bl
1942

25,

Takemiya Keiko

Takemiya Keiko's

Manga Classroom
TERTFITERTO7 0]
2001

EHEikD TAKEMIYA

24,

Kanno Hiroshi

The interstices of Manga:
That's the Essence!

e L Eree iy
TrHovfidizieies! )
2005

27.

Tezuka Osamu

How to Draw Manga:

From Partraits to the Long Form at
FEan

Frfoftlh HEEr-REET)
1977

STEFUKA PRODUCTIONS

28.

Suzuki Mitsuaki
Introductian ta Girls Comics
o o s e AT |

1979

99,

Ishinomori Shitarg
Manga Study Group

R BNEM A ES)
1977

2=himon Production Inc.

100

Photo by SUZUKI Shin
Couresy of COMICMARKET Commines

101.
COMICMARKETES Catalogue,

August 2015
lEEsF=—4ryh8aFns]

49
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102

Sakura Sawa

Contemparary Currents of Thought
on Ukiyo-g Even the Sensitive
Heartis in Love

e msh

(S FEENEE BEC2bEDTIE]
2009

| Sawa Sakura

103.

Kido Mitsuru

Master Hokusail
BEsE[EREEN)
215

£ Mirsury Kidod KOOANS HA

Artistas

contemporaneos
de manga revisan
el Manga Hokusai

Ichikawa Haruko
Summer Figlds
mINEFINEE]

2015

Inkgar print on paper

3604 X 257 cm each {3 sar of Bl

Igarashi Daisuke

A Person Who Draws the Waorld
A TR 0L

2015

Ink and warercalor on paper
363 110 cm

Kyt Machiko
innocent Toys

% B= FF[Innocent Toys)
2015

Ink an papar

3% 110Cm

Mishijima Daisuke
LaMeri

o [

2015

Acrylic and pencil on papar, sound
300z A0x 13cm

Okadaya Tetuzcoh

That's All For Now
FEHFERFTRIACT]
2015

Inkgat prinit on paper

364 X 257 cm BaCh {3 sar of Bl

Shiriagari Kotobuki
Funny Faces 2015
Lo#&0 &~ LEEz01E]
2015

Ink ani papar

36 X 110 Ccm each (@ set ol 2)

Yokoyama Yoichi

Giant Elephant
RlURE—TE®]

2015

Inkjar print on paper

364 X 25,7 crm each {a sar of B)

Publicada en la ocasidn de la exhibicion itinerante mundial Manga Hokusai
Manga: Un acercamiento al compendio del Maestro a través de una

perspectiva de manga contempordnea, organizada por La Fundacién Japon.

Director: Traduccidn al inglés y revision:
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Yu Ito Ohira Yukihiro
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